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The paper focuses on the topic of translation of titles of literaryswvork
In the first part, the author defines the term “title of a literaty work”
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translated literary text. The second part analyses the translation
strategies applied by Slovak translators of Hispanic literature; it
reflects on the possible motivations that have led to less than
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Autori, ktori sa usiluju o teoretické vymedzenie pojmu nazov
literarneho diela ¢i jeho teoreticko-prakticku reflexiu a venuji sa

! Prispevok vznikol ako &iastkovy vystup zrieSenia vyskumnej tlohy VEGA
1/0587/18 Minulost’ a perspektivy hispanistiky na Slovensku.
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problematike jeho prekladu do iného jazyka (Christiane Nord, Kurt
Spang, Marco Kunz, Esteban Torre, Julio César Santoyo, Umberto
Eco, Jifi Levy, Zbyn¢k FisSer, Zlata Kufnerova, Anton Popovi¢, Jan
Vilikovsky, Boris Hochel a i.), potvrdzujua, Ze ide o zaujimavu a zlo-
zith problematiku, ktora odraza nielen Specificka funkciu a postavenie
nazvu diela, ale aj pomerne Siroku Skalu okolnosti, ktoré podmienuju
jeho podobu.

1. NAZOV LITERARNEHO DIELA — POJEM

Co je nazov literarneho diela? Néazov (aj v pripade, Ze dielo
»hema nazov*) tvori spolu s menom autora jeho integralnu sucast.
Podrla literarnych teoretikov je to metatext, text o texte, Ci ,,vstupna
brana“ do sveta literdrneho diela. Hoci su knihy, ktoré existuji bez
explicitne vyjadreného nazvu (v minulosti sa pisali diela, ktoré ne-
mali vlastny ndzov a jeho dne$nu funkciu preberal incipit), ndzov
naopak nemd dovod na existenciu bez diela, ktoré pomentuva. Ak
vSak existuje, je schopny fungovat’ prakticky samostatne ako jeho
metonymicky a autondmny reprezentant. Podl'a Antona Popovica
(1983: 87) je titul jednou zamcovych zloziek diela (nazov, Gvod,
zéaver). Dodava, Ze je to ,,najexponovanejsia Cast’ textu vysunutd na
¢elné miesto™ a jeho funkcia suvisi so §tylom prejavu. V diele Tedria
umeleckého prekladu (1975: 231) aitule hovori ako o ,,metaznaku®,
o miniatirnom modeli diela.

Nézov dielo identifikuje, poddva o flom prvll informaciu (vy-
svetl'uje ho alebo symbolizuje), sluzi ako prvy kontakt medzi dielom
ajeho prijimatel'mi (CitateI'mi, vydavatel'mi, distributormi, kritikmi...).
Tieto funkcie, spolu Sasovym a miestnym faktorom, determinuju
Casto aj jeho tvar a Strukturu.

Z formalneho hladiska sa nazov (vo vécSine pripadov) sklada
z jedného slova, syntagmy alebo vety. Niekedy je ndzov zloZeny
z dvoch casti (titul a podtitul), vo vSeobecnosti vSak plati, ze je kratky
acelipticky.

Nézov diela méze obsahovat’ prvky (mend osdb, ndzvy miest,
predmetov ¢i udalosti), ktoré patria do urcitej kultary, ktora je (alebo
nie je) kultirou Citatel'a. Informacna nasytenost’ prvkov, obsiahnutych
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V nazve diela, je tym vic¢Sia, ¢im mensia je kultirna (Casova a pries-
torova) vzdialenost’ medzi svetom textu a svetom Citatel'a. V suvislosti s
prekladom vsak treba poznamenat’, Ze vzdialenost’ medzi svetom origi-
nalu a svetom Citatel'a preloZzeného diela sa ¢asom zmenSuje, o sa
prejavuje aj vpouzitych prekladatel'skych stratégiach (¢o bolo vcera
exotické, je dnes zname, a zajtra bude bezné a prirodzené).

Aj podla Jana Vilikovského (2011: 231) ma knizny titul
,,0sobitné postavenie — je akymsi znakom, sluZiacim na oznacenie ce-
1€ho diela, pricom figuruje zhusta v dvoch extrémnych postaveniach:
alebo je celkom bez kontextu, alebo sa jeho kontextom stava celé
dielo.*

Aby sa Citatel’ mohol identifikovat’ s ndzvom literdrneho diela,
mal by fungovat’ isty ,.kod*, ktory vytvaraju Stylistické a rétorické
prostriedky, vd’aka ktorym sa titul stava efektivnym prostriedkom,
schopnym premenit’ ndhodného potencialneho citatel'a titulu na Cita-
tela celého diela, mal by teda stimulovat’ jeho tizbu po ¢itani. Exis-
tuje viacero autorskych stratégii: jeden autor sa rozhodne pre titul,
ktorého obsah i forma su vel'mi dobre CitateI'né, iny pouZije ndzov,
ktorého interpretacia vyZaduje aktivnejSiu ucast’ Citatel'a. Pouzije na to
prostriedky morfosyntaktické, lexikalne ¢i fonetické. Metafory, slovné
hry, citaty, aluzie, rézne interkultirne a intertextové prostriedky,
onomatopoické vyrazy, opakovania, atd’.

Vztah medzi nazvom a obsahom diela moZze byt vyjadreny
explicitne, avSak (v rdmci autorskej stratégie) niekedy moéze nazov
»slubovat® iny obsah, inu zapletku, iné prostredie. Nie s zriedkavé
ani ,.strategické falzifikacie®, ked” autor vlozi do ndzvu naznaky, ktoré
nekoreSponduju s fikénym svetom diela.

Brano Hochel (1990: 86) zdoraziiuje poziadavku adekvatnosti,
funk¢nosti a znakovej totoZnosti nazvu diela.

Aj Christiane Nord (1988: 156) uvadza niekol’ko jeho dolezitych
funkcii:

e distinktivnu (titul identifikuje dielo)

e metatextovu (titul je text o inom texte)

e deskriptivnu alebo referencnu (titul priblizuje obsah diela, jeho
formu alebo rézne faktory jeho komunikativnej situacie)

e expresivnu (titul nesie v sebe hodnotenie diela)

e operativhu (pritahuje pozornost’ Citatelov, preto je vystaveny
znac¢nému tlaku ekonomickych zaujmov vydavatel’a)
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Aby mohol nazov diela plnit’ uvedené funkcie, mal by byt ne-
zamenitelny, rozpoznatelny a akceptovatelny.

Titul je Casto fenomén, ktory predava knihu. Hoci by mal byt na
jednej strane pre Citatel'a l'ahko pochopitel'ny, zaroven by v iom mal
vzbudit’ isté oCakavania, ponechat’ mu priestor pre jeho vlastnu inter-
pretaciu.

Jednu majznamejsich a najcitovanejSich definicii titulu literar-
neho diela uvadza Umberto Eco v romane Il nome della rosa (1980),
ktory je aj zaujimavou sondou do tedrie romanu, jeho interpretacie
a prekladu. Autosvetoznameho diela hovori, Ze hoci by mal roman
fungovat’ ako motor generujuci mnozstvo interpretacii, ,,jednou zo
zakladnych prekazok uskuto¢nenia tohto vzacneho predsavzatia je
prave skuto¢nost’, Ze roman musi mat’ nejaky ndzov. A ndzov je,
bohuzial’, uz interpretaénym kl'acom.“ (ECO, 2004: 548)

2. PREKLAD NAZVU LITERARNEHO DIELA

V pripade cudzojazycného vydania sa prekladatel’ podl'a mojho
nazoru dostava do eSte tazSej pozicie ako autor origindlu. Kedze
zvy€ajne prekladd nazov aZ po preklade celého diela, alebo ho na
zéaver prekladatel'ského procesu viac ¢i menej koriguje, uz (vacsinou)
vie, ¢o chcel autor ,,zatajit*‘. Sucasne si vSak uvedomuje, Ze hoci je
V pokuSeni pontiknut’ ¢itatel'ovi vlastny interpretacny kl'a¢, mal by ho
vyjadrit’ v takej podobe nazvu, ktora bude len ldkavou pozvéankou
K literarnemu stolu, no celé menu hostiny neprezradi.

Vratme sa este raz k Umbertovi Ecovi. Ten priznava, Ze sa mu
slavny nazov vynoril v mysli takmer ndhodou. A dodava (2004: 549):

»Zapacil sa mi, lebo ruza je symbolickd figira takd nabita
vyznamami, az nemé takmer nijaky. (...) Citatel tym bol spravne
nasmerovany na falo$ni stopu, nemohol si zvolit' nijaky vyklad,
a keby aj bol priSiel na mozné nominalistické interpretacie
zaverecného verSa, dostal sa k nemu az na konci, ked’ si uz vybral
ktovieaké iné vyklady. Nazov ma Citatel'a zmiast’, nie v jeho nazoroch
urobit’ poriadok.
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Podobne a v sulade s Ecovym nézorom sa k skimanej prob-
lematike wjadril znamy Spanielsky spisovatel’ a uznavany prekladatel
z angli¢tiny Javier Marias v eseji Shakespeare indeciso (2007: 334).
Nazov Mariasovho znameho romanu ,,0 tajomstve* Corazon tan
blanco (1992) pochadza zo Shakespearovho Macbetha. Ako autor
uvadza v spominanej eseji, vybral si ho prave preto, Ze je zrozu-
mitel'ny, ale nie celkom pochopitel'ny. Ved aké je ,,také biele srdce*?
Podl'a Mariasa moze byt ,,inocente* (nevinné), ,,acobardado* (bojaz-
livé, ustrachané), ,,atemorizado® (vystrasené), ,,palido* (bled¢) (2007:
335). A prave tato schopnost’ ,,Citat’ a nevediet™ (2007: 335) napokon
priviedla autora ktozhodnutiu urobit’ z ,,nejasného citatu® nazov diela.
A ako prelozit’ nazov do slovencéiny? Pri hI'adani rieSenia pri priprave
ukazok z Mariasovho diela v Revue svetoyeliteratury sme v roku
1998 siahli (v sulade so slovenskou prekladatel’skou tradiciou) po uz
existujucich prekladoch Macbethado slovenéiny. Vo verzii Zory
Jesenskej zoku 1963 je ,,white” prelozené ako chabé, Jozef Kot sa
v roku 1980 rozhodol pre srdce ¢isté, Cubomir Feldek neskor v roku
2009 pre bledé. Napokon sme sa rozhodli zachovat intenciu autora a
prelozZit’ Spanielske adjektivum ,,blanco* doslovne, teda ndzov znel
Také biele srdce. Vd'aka takejto podobe by mohla byt’ 'ahSie deSifro-
vateI'na vlozena intertextova a interkulturna alizia, a sucasne v nom
zostane dostatok ,,nejasnosti®, ako si to Zelal autor romanu Javier
Marias.

Dostatocnu a Zelanu ,,nejasnost™ titulu moze narusit’ aj drobny
posun vpreklade. Jeho vyznamny dopad na adekvatne pochopenie
diela zo strany prijimatel'a je zdorazneny kondenzaciou a eliptic-
kostou Struktiry, v ktorej je kazdy detail dolezitym nositel'om vyzna-
Mu anie je nahodny. Roman Gabriela Garciu Marqueza El general en
su laberinto(1989) vysiel v slovenéine pod nazvom Generdl v la-
byrinte (2001f V tomto pripade ide o neohistoricky roman o posled-
nych mesiacoch Zivota velkej osobnosti hispanoamerickych dejin,
»Osloboditel'a” Simoéna Bolivara. Autor vSak prezentuje chorého,
zni¢eného cEloveka, ktory sa nezmieta v hocijakom, ale vq,svojom*
labyrinte atrpi predstavou, Ze ni¢ vyznamné v zivote nedosiahol.
Absencia privlastiiovacieho zamena v slovenskej verzii, ktora mo-

2V prispevku neuvadzame mena prekladatelov diel, ktorych slovensky nazov sme
pouzili len ako priklad a ktoré neboli predmetom kritickej analyzy prekladu.
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zeme definovat’ ako prejav istej ,,podinterpretacie prekladatela, moze
u &itatela vyvolat’ neziaduce predstavy a otakavania® Opaény prejav
,hadinterpretacie sledujeme pri preklade nazvu novely Ccilského
autora Luisa Sepulvedu Un viejo que leia novelas de amor (1989).
Slovensky preklad nézvu znie O starcovi, ktory rad cital luibostné
romany (1998). Vlozenim prislovky ,,rad* prekladatel’ odkryva okol-
nosti, ktoré by mal prijimatel’ odhalit’ sim az v priebehu vlastného
&itania.?

Uz na zaklade uvedenych prikladov sa ukazuje, Ze nazov diela si
vyzaduje adekvétny preklad rovnako ako kazda ind zlozka prekla-
daného textu. Prekladatel’ h'ad4 funkény ekvivalent origindlneho naz-
vu, reSpektujic zdmer povodného autora, vSetky okolnosti vzniku
diela arozdiely medzi kontextom originalu a kontextom prekladu. Vo
vécsine pripadov vzhl'adom na metonymicky charakter titulu voli jeho
kone¢nu podobu az na zaver prace, ked’ st mu zrejmé hibkové vztahy
medzi ndzvom a ostatnymi zlozkami textu. Prave dolezitost’ tohto
poznania sa ukaze napriklad vtedy, ak sa preloZzeny ndzov zverejiuje
v case, ked dielo ako celok eSte nie je prelozené a vydané. Vtedy
mozeme najst’ isté rozdiely medzi verziami ndzvov diel, ktoré neboli
prelozené do cudzieho jazyka ako celok (v informaciach o kniznych
novinkach, v rozhovoroch, v encyklopedickych heslach, v nazvoch
diel uvedenych v licenénych zmluvach prekladatel'ov, ked’ tzv. pra-
covné nazvy vychadzaji bud’ z doslovného prekladu alebo z inej
cudzojazy¢nej podoby ap.) a tymi, ktoré uz funguju ako sucast
preloZenych a vydanych diel. Braito Hochel v takomto pripade hovori
0 ,,izolovanom preklade nazvu* (1990: 86). Ten — podl'a autorov pub-
likacie Original. Preklad — nema eSte moznost’ vyuZzit ,,vnutrotextoveé
nadvdzovanie“ (1983: 88). Tak sa napr. v Casopise Revue svetovej
literatury 1987/5 v rubrike prinasajicej informacie o literarnych
novinkach objavil nazov romanu Isabel Allendeovej La casa de los
espiritus (1982) ako StraSidelny dom (v kniznej podobe Dom duchoy
1988, 2000, 2018). Stretli sme sa vSak aj s opacnym pripadom, ked’
autor encyklopedického hesla pouzil iny nazov ako ten, ktory
»~fungoval®“ uz vyse desatroCia v slovenskom preklade. lde zov
klasického diela hispanoamerickej literatiry, roméanu venezuelského

3 (:Iesk}'/ preklad vysiel pod nazvom Generdl ve svém labyrintu (1995).
* Cesky preklad vysiel pod ndzvom Staiec, ktery cetl milostné romdny (2000).
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spisovatel'a Romula Gallegosa Do7ia Bdrbara (1929), ktory sa v pub-
likacii Mala encyklopédia spisovatelov sveta (1978: 187) uvadza

v tvare Dona Barbora, hoci heslo obsahuje aj zmienku o slovenskom
vydani z roku 1961. Dnesny prekladatel’ by pravdepodobne zachoval

mMeno Vnazve v exotizujicom tvare, ktory, navyse, poskytuje vel'mi
dolezith aluziu na vyznamny fenomén hispanoamerickej dichotomie
civilizacion y barbarie. Naturalizovany tvar Barbora tuto kvalitu
povodného nazvu straca, hoci text hesla v citovanej slovenskej encyk-
lopédii uvadza, ze Gallegos ,,pracuje so symbolmi, napr. v menach
hlavnych postav*.

3. STRATEGIE A POSUNY PRI PREKLADE NAZVU
LITERARNEHO DIELA

V analyzovanom k@use kniznych prekladov literarnych diel zo
Spaniel¢iny do slovenciny sa z forméalneho hl'adiska objavuju tri typy
nazvov: jednoduchy, dvojélenny (so Spanielskou spojkou ,,0°) a dvoj-
¢lenny bez spojky.

Ukézalo sa, Ze vdcSina skimanych titulov bola preloZena séman-
ticky verne anepredstavovala vacsi problém ani z formalneho hl'adis-
ka, ked’ze takmer vSetky tituly zachovavaji uvedené typy formalne;j
podoby originalneho nazvu.

Napriek tomu sme sa pri preklade niektorych nazvov diel stretli
so suborom istych prekladatel'skych posunov ¢i ,,manipulécii, ktoré
mézu mat’ rozny dovod a rozne dosledky. Komparativna analyza
origindlnych nazvov a ich preloZenych slovenskych verzii ukazala, Ze
tieto posuny spdsobuje niekol'ko faktorov, scasti totoznych s tymi,
ktoré zachytavame aj pri analyzach prekladu ostatnych ¢asti diela:

a) faktory spésobené objektivnymi rozdielmi na rdéznych rovi-
nach dvoch jazykovych systémov
Napriklad tituly, ktorych sucast'ou je v povodnom tvare v Spa-
niel¢ine neurcitok, maji v slovencine iny slovesny tvar: imperativ,
substantivum, alebo su substituované inym nadzvom (Julio Travieso:
Para matar al lobo / Zabime vlka; Adolfo Bioy Casares: Dormir al
sol/ Spanok na slnku; Onelio Jorge Cardoso: Abrir y cerrar los 0jos
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Cas pre dvoch; Gabriel Garcia Marquez: Vivir para contarla/ Roman
mdjho Zivota)

b) prekladatel’ sa usiluje priblizit’ ¢itatel'ovi isté kultirne refe-

rencie, ktoré by mohli byt preitho nezname

Také je napriklad rieSenie slovenského prekladu ndzvu romanu
Vicenteho Blazca Ibaneza La bodeg#1905). Slovensky prekladatel
sa vroku 1963 rozhodol pre vysvetlujucu a konkretizujicu podobu
Vino z Jerez?.

Dramaticky text Josého Luisa Alonsa de Santosa La estanquera
de Vallecas(1981) vysiel v slovené¢ine pod nazvom Trafikantka
z predmestia (1998). Vallecas je jednakzajovych Stvrti Madridu
a prekladatel vyrazom ,,z predmestia“ priblizil miesto pribehu aj
Citatel'ovi, ktory nepoznd geografické pomery Spanielskeho hlavného
mesta.

c) prekladatel’ prisposobuje nazov Citatel'skej skusenosti a li-
terarnej tradicii cielovej kultiry

Pri preklade romanu kubanskeho autora Gustava Egurena
Aventuras de Gaspar Pérez de Muella Quieta (1982),inSpirovaného
tradiciou Spanielskeho pikareskného romanu, pouzil slovensky
prekladatel' nazov Dobrodruzstva Gaspara Péreza z Nehryzova
(1985). RieSenie je podl'a naSho nazoru tvorivé, invenéné a reSpektuje
nielen morfologicky systém slovenciny, ale aj literarnu sktsenost’
slovenského citatela, ktory sa vie identifikovat’ s postavami ,,z Kocur-
kova* ¢i ,,Zvonodrozdova“.

d) prekladatel' voli rozne typy rieSenia ako reakciu na pri-
tomnost’ interkulturnych a intertextudlnych prvkov, frazeo-
logizmov, ustalenych spojeni, slovnych hier, zvukovych
efektov a pod.

Nazov romdnu argentinskeho spisovatela Manuela Puiga
Boquitas pintadaél969) je inSpirovany textom tanga Rubias de New
York, v ktorom st damy I'ah$ich mravov oznacované ako Zeny s ,,na-
mal'ovanymi GstoCkami“ (o je doslovny preklad nazvu). Prekladatel
v roku slovenského vydania (1978) prirodzene predpokladal, Ze

® Cesky preklad vysiel pod nazvom Vinné sklepy (1956).
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slovensky citatel’ nepoznd prislusny hudobny a spolocensko-kulturny
argentinsky kontext. Vysledny nazov Tango s Panchom (1978) je
rytmicky, dostatocne pritazlivy a zachovava prepojenie so svetom
tanca a hudb$.

Z vlastnej skusenosti by som rada spomenula preklad nazvu
romanu mexickej spisovatel’ky Laury Esquivelovej Como agua para
chocolate(1989), ktory na pohl'ad pdsobi ako navod na pripravu
cokolady. Je to vsak aj Spanielske ustalené spojenie, vyjadrujice stav
zurivosti a hnevu, odkazujlice na stary aztécky spOsob pripravy
cokolady, ktord bola vysledkom niekolkondsobného zovretia vody
a kakaa. Tu sa potvrdzuju aj slova Jana Vilikovského, ze ,,najvacsie
problémy v preklade nevznikaju stretnutim jazykov, ale stretnutim
kultar (2011: 73). Doslovny preklad — Ako voda na ¢okoladu (do
¢okolady) — je pre slovenského Ccitatel'a méitaci, lebo ten si ¢oko-
ladovy ndpoj predstavuje skor ako spojenie mlieka a kakaa c¢i
cokolady. Ked’ze uvedeny vyraz sa okrem ndzvu objavi (jediny raz) aj
v texte diela, ked’ je hlavna hrdinka v emocionalnom stave podobnom
,como agua para chocolate®, rozhodla som sa pre nazov Ako vriaca
cokolada, ktory bol aj pouzity v prvom vydani diela v roku 1995. Pri
druhom vydani v roku 2004 vinom vydavatel'stve sa vSak vydavatel
rozhodol pre nazov Ako voda Vcokoldade, takze dielo v slovencine
funguje pod dvomi nazvami.’

e) vzhladom na fatickl a reprezentativnu funkciu nazvu prek-
ladatel’ vychéadza v Gstrety komerénému aspektu (niekedy az
tlaku vydavatel'a) a substituuje origindlny ndzov za atrak-

Zaujimavy priklad poskytuje antologia poviedok o futbale,

ktorej dal zostavovatel' Jorge Valdano (byvaly hra¢ a funkcionar
Realu Madrid) jednoduchy néazov Cuentos de futbol (1995). Slo-
vensky prekladatel' nazval preklad tohto vyberu, ku ktorému pridal

® Doslovnému prekladu nazvu sa vyhol aj Cesky prekladatel. Roman vysiel pod
nazvom Nejhezdt tango (1975).

" Ako ukazuju viaceré cudzojazyéné vydania romanu, hladanie rie$enia nebolo
pravdepodobne jednoduché ani pre inych prekladatelov. Cesky preklad znie
Koreni vadsne, francUzsky Les épices de la passion, nemecky Bittersiisse
Schokolade Doslovny preklad nazvu mexického bestselleru zachovava len
anglicka verzia Like water for chocolate.
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eSte niekol’ko ,,futbalovych® poviedok slovenskych autorov, Zmluva
z diablom. Poviedky o futbale (199®rva cast’ nazvu antoldgie je
aliziou na nazov jednej zo zaradenych poviedok Alma del diablo
(Diablova dusa) Justa Navarru. Poviedku Javiera Mariasa El tiempo
indeciso (Neur¢ity &as)® nazval slovensky prekladatel Kentucky,
visacka kvality. lde o pribeh mladého madarského futbalistu
Szenkuthyho, hraca Realu Madrid, ktory ma u Spanielskych fanusikov
l'ahSie vyslovitelni prezyvku Kentucky. Futbalistovi sa napriek
velkym ocakavaniam nedari, musi opustit’ slavny klub a umiera doma
v Mad’arsku vo veku tridsat’tri rokov. Nie je teda ,,visaCkou‘ kvality.
Slovensky nazov je atraktivny, no naznacuje isti rezignaciu prekla-
datel’a na filozoficky rozmer originalu nielen v titule, ale, ako ukazuje
hlbsie Citanie prekladu, aj v texte, kde su isté filozofické pasaze
vynechané a kde, naopak, na viacerych miestach ndjdeme vlozené
dodatky aredundantné vysvetlivky. Napriklad jednoducha a pomerne
kratka veta ,,Dio mucho juego a los periodistas, pero ellos olvidan
pronto” ma v slovenskom preklade podobu ,,Svojim menom, zjavom

I vystupovanim ponukal novinarom celt $kalu rozli¢nych prirovnani
a zartovnych zvratov, no tito 'udia maji kratku paméit’, rychlo zabu-
daju‘ (1999: 108). Spodobnou davkou prekladatel'skej sugestivnosti
je prelozenych aj niekolko dalSich nazvov v antologii, napriklad
nazov poviedky Julia Llamazaresa El penalti de Djukic(Dzuki¢ova
penalta) sa prekladatel’ rozhodol prelozit ako Plac, neplac, inaksie
nebude .Ukazuje sa teda, ze podoba prelozeného titulu odraza v istej
miere aj autorsky naturel prekladatela a odkryva charakter jeho
prekladatel'skej stratégie v ramci celej plochy prekladu, iducej v tomto
pripade jednoznacne v Ustrety citatelovi.

K podobnym zéverom sme dospeli aj pri doterajsich ¢iastkovych
analyzach viacerych prekladov zo vskutku bohatej bibliografie jed-
ného zo zakladatelov modernej slovenskej hispanistiky Vladimira
Olerinyho (1921 — 2014). Analyza preloZenych textov a prisluSnych
nazvov literarnych diel potvrdzuje prekladatelovo celozivotné zame-
ranie na Citatel’a, ktoré sa prejavuje aj usilim priniest’ prekladany text
Citatelovi v takej forme, aka najviac vyhovuje jeho Ccitatel'skym
ocakéavaniam. Dokladaju to aj nasledovné priklady prekladov nazvov

8 7iada sa upozornit’' na Mariasovu oblubu vyrazu ,,indeciso®, teda nejasny,
zahmleny, nevypovedany, o ktorom sa zmiefiujeme vyssie.
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literarnych diel, vybrané pars pro toto vramci skimanej proble-
matiky:

Roman argentinskeho prozaika, matematika a filozofa Ernesta
Sabatak! Tunel vysiel v roku 1965 vpreklade Vladimira Olerinyho
ako jedno zrvych diel tzv. nového hispanoamerického romanu. Od-
vazne vydanie existencialistického diela, doplnené aj SirSim doslovom
prekladatela, ma vysvetlujici nazov Tunel samoty ktory zuzuje
moznu interpretacnu Skdlu inak konotdciami nabitého origindlneho
titulu. Roman Spanielskeho autora Antonia Mufnoza Molinu El
Invierno en Lisboa (Zima \Lisabone) vysiel pod komercnejS$im
nazvom Nevera v Lisabon€1994). Zbierka poviedok ¢ilskej autorky
Isabel Allendeovej Cuentos de Eva Luna dostatovencine atrak-
tivnej$i, no sCasti zavadzajuci nazov Skazené dievéa (1998, 2018),
ktory je aj ndzvom jednej z poviedok. Klasickému dielu Spanielske;
realistickej literatury, romdnu Leopolda Alasa ,,Clarina® La Regenta
(Pani sudcovd) dal prekladatel’ komercne 1 CitateI'sky vd’aény nazov
Lasky pani Ozoresovej (2000)? Vzhladom na charakter roménu
a jeho miesto \&panielskej a svetovej literatiire by bol podl'a nasho
nazoru mozny aj jednoduch$i variant Pani Ozoresova ¢i Ana
Ozoresova, ktory by roman prepojil s liniou typovo podobnych roma-
nov svetovej literatiry (Pani Bovaryovd, Anna Kareninovd). Pri
preklade romanu kubanskeho autora Aleja Carpentiera Recurso del
método, ktory je parodickou aluziou na Descartesov roman Rozprava
0 metdde, prekladatel rezignoval na medzititulové nadvédzovanie
a zvolil akénejsi slovensky ndzov Diktator v Parizi (1978). MoZno
predpokladat’, ze tym mienil odkézat na rad d’alSich hispanoameric-
kych romanov s témou diktatora, ktoré boli v tych rokoch prelozené
do slovenséiny (Pdn prezident Miguela Angela Asturiasa, Syn cloveka
Augusta Roa Bastosa, Patriaredgeser: Gabriela Garciu Marqueza).

Komparativna analyza zvoleného korpusu, ktora viedla k uve-
denym poznadmkam o poetike a stratégii prekladu nazvu diela, pribli-
Zujucim rozne podoby a postupy pri preklade nazvov diel autorov
piSucich po Spanielsky, umoznuje vyslovit isté Ciastkové zavery:

a) vicsina nazvov diel prelozenych zo S$paniel¢iny do sloven-

¢iny bola prelozené doslovne

% Cesky preklad vysiel pod nizvom Regentka (2001).
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b) pri preklade nazvov je rozpoznatelna dobova miera cudzosti
originalu

c) preklady analyzovanych ndzvov vo vSeobecnosti smeruju
k naturalizacii a substitacii prvkov, ktoré by mohli Citatel'ovi
spdsobit’ problém pri ich deSifrovani a interpretacii

d) prekladatelia sa usiluji vyhoviet” zvyklostiam slovenského
kultarneho a literarneho kontextu

e) vicsina transformacii odraza (okrem objektivnych jazyko-
vych dovodov) aj oc€akdvania citatelov a rdéznu mieru
manipulacii, vyvolanych ekonomickymi zaujmami vydava-
telov

f) ukazalo sa, ze preklad nazvu odraza aj idiolekt prekladatel’a
anaznacuje viaceré aspekty jeho prekladatel'skej stratégie
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