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Per via dello spazio limitato a disposizione, nel contributo
presente posso presentare solo tre aspetti dell’influenza romanza sulla
nascita della cultura teatrale nelle nostre terre centroeuropee che nel
periodo in questione erano poste sotto la corona d’Ungheria. 1 tre
episodi scelti corrispondono a correnti d’influsso diverse, ti origine
italiana, spagnola e francese e anche a tre periodi successivi.

1. INFLUSSI ITALIANI NEL RINASCIMENTO

| contatti storici tra le corti italiane e quella ungherese fioriscono
nel Rinascimento, periodo della rinascita del teatro dopo il medioevo
quando solo I’ambito ecclesiastico conosceva rappresentazioni
drammatiche. Le prime notizie di teatro laico si hanno dopo che
Beatrice d’Aragona, figlia del re Ferrante I di Napoli, sposa nel 1476
re Mattia Corvino, e qualche anno piu tardi, nel 1487 il giovanissimo
nipote, Ippolito I d’Este viene nominato arcivescovo di Esztergom.

Con queste due figure di spicco un nutrito gruppo di cortigiani, artisti,
artigiani italiani arriva in Ungheria. Un gruppo di fonti dell’Achivio di
Stato di Modena, relativo al periodo ¢ costituito da lettere e relazioni
diplomatiche, un altro dai libri di conto aélvi all’amministrazione
dell’arcivescovado di Esztergom (e piu tardi del vescovado di Eger),
durante il periodo del dominio del minorenne Ippolito I d’Este. Negli
ultimi anni, nell’ambito del progetto Vestigia, ¢ stato possibile
tracciare dai documenti sdenesi quanto ¢ possibile circa i contatti
musicali e teatrali delle corti di Mattia Corvino e Vladislao Il con le
corti italiane.

Il lavoro fondamentale di Lockwoddraccia la storia della vita
musicale alla corte di Ferrara con speciale riguardo al periodo del
Duca Ercole e della Duchessa Eleonora. Come punto di partenza per
la situazione coeva in Ungheria serve il volume curato da Benjdmin
Rajeczky, La storia musicale dell’Ungheria, in cui troviamo una
rassegna dei dati sporadici superdtitNell’ambito dei contatti
musicali ¢ ben noto dalla corrispondenza della regina Beatrice a dai

2 Lockwood, 2009.
® Rajeczky, 1988: 106-131.
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libri di conto che era passato da Buda il compositore Pietrobono
Burzelli, molto celebre a quel temfidn base alla lettera di Cesare
Valentini, del 3 agosto 1486 (Vestigia 1422) si ha la prima notizia del
suo possibile arrivo: ,,volendo la Celsitudine Vostra fare cosa
gratissima al Re et ala Regina, non potria fare la piu al presente al
giuditio suo, come a mandare Messer Pietro Bon cytharista cum quelle
dale violete a visitarli che scia che hanno gran desiderio de odirli,
perché se delectan molto in simil cose, ¢ che sera per loro bona
venuta”. Per convincere Ercole a mandare Pietrobono, Valentini
sottolinea che Mattia era stato molto generoso con i musicisti: ad un
certo Sandrachino e sei cantori aveva donato delle ,turche”
(copricapi) di broccato d’oro.” Pietrobono Burzelli rimase in Ungheria
diversi anni: abbiamo notizia di una sua richiesta del 1488 per il
sostentamento della moglie rimasta a Ferrara che tramite la regina
Beatrice presenta alla Duchessa Eleonora d’Aragona, e dove il suo
epiteto & ,,il magnificio Pierbono suonatore de liuto”.° Pietrobono
Burzelli, il cui nome viene accompagnato ora dal riferimento alla
chitarra e ora al liuto: ,,del Chitarino”. Con questo termine si deve
intendere un liuto soprano (0 uno strumento del tipo della quinterna),
entrambi attestati dalle fonti figurative ferraresi di quegli ahni.

In base ai documenti modenesi menzionati (studiati gia da
Albert Nyary nell’Ottocento, ma ora resi accessibili a tutti anche on-
line attraverso il sito vestigia.hu) siamo a conoscenza del fatto che il
giovanissimo figlio della Duchessa Eleonora, Ippolito 1 d’Este era
stato accompagnato in Ungheria nel 1487 da uno dei personaggi piu
rinomati della vita musicale ferrarese: Johannes o Giovanni Martini,
fiammingo di nascitd. La sua permanenza pud aver durato solo
qualche mese, ma 1 suoi contatti con 1’Ungheria sono rimasti vivi in
gualche modo, siccome la variante del nome, Zammaréno
I’indicazione della sua professione come cantore non lasciano nessun
dubbio che ¢ proprio lui ad arrivare ad Esztergom assieme al prelato

4 Székely, 1990: 17.

®> Gombosi, 1929: 112; Haraszti, 1940: 766z

® Lettera di Beatrice d’Aragona alla sorella Eleonora, da Vienna, 11 maggio 1488
(Vestigia 2073), cit. in Gombosi 1929: 1123.

’ Cavicchi, 2015.

8 Johanne#/artini, in Grove Music Online. Gombosi, 1929: 115.
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minorenne- questo dato si trova in una lettera poco leggibile del 24
ottobre 1489 tra le minute di lettere ducali (fig. 1).

Fig. 1: Archivio di Stato di Modena, Carteggio di Principi
Esteri, Minute di lettere ducali, 1644 (busta unica), fasc. 1/2,
minuta di lettera del 24 ottobre 1489 a Beatrice d’Aragona
(Vestigia 2550), f 1r. Al rigo 9 si legge: ,,Zammartino mio
cantoré&

Nella lettera datata 26 settembre 1489 da Buda Beltrame Costabili
a nome della regina Beatrice chiede al Duca di mandarangov
Martino musico Suo in Germania (ne la Magna) per chiamare in
Ungheria Maestro Paulo organista, il quale serve ilaDsigismundo.
Il motivo di tale missione che si chiede al Martini ¢ la recente morte
dell’organista Danielle Mentre Maestro Paulo ¢ sicuramente da
identificarsi con il grande Paul Hofhaimer, del defuntmible (che
Gombosi 1929 suppone essere stato italjanon sappiamo nulf®.
Dalla lettera diBeatrice d’Aragona alla sorella Duchessa Eleonora,
datata del 28 settembre 1489 (Vestigia 2083) si viene a sapere che gia
un mese prima della richiesta di cui sopra la fama di Hofhaawevra

 Gombosi, 1929: 115.

2 Di Daniele si sa soltanto che nel maggio dello stesso anno ¢ passato da Ferrara
(Nagy- Nyary 1877, IV., 43); infatti Costabili vi si riferisce come a persona che
era stata al servizio del Duca Ercole |. Questa lettera era nota sin dai tempi di
Albert Nyary (Nagy — Nyary 1877, 400); e viene spesso citata anche nella
letteratura specifica piu recente, p.es. Martini 1975, p. xxvi.
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raggiunto la regina Beatri¢e,che pala dell’organista Daniele come

ormai morto e dice di volerne avere per omne modo un 8&piamo

pure che ancora il 20 novembre Hofhaimer non aveva accettato il posto:
probabilmente non ¢ mai venuto in Ungheria.

Tra i documenti ufficiali personali di pplito I d’Este abbiamo
incontrato nella primavera del 2015 I’elenco del seguito con cui il
giovane prelato era arrivato a Buda. In esso possiamo leggere i nomi
dei musicisti che sono elencati sul documento (fig. 2):

Fig. 2: Archivio di Stato di Modena, Cancelleria Marchionale
Ducale, Casa e Stato 386, b. 4, fogli sparsi: documento con
I’elenco del seguito di Ippolito I d’Este. Anno 1487.

Il documento attesta che sono arrivati ad Esztergom numerosi
musicisti che probabilmentappresentavano ormai le tendenze piu
moderne della musica ferrarese. Infatti, oltra a Giovanni Martini come
Zoannemartino cantore, troviamo anche Messer Pietrobuono dal
chitarino con el suo tenorise@Zanpauolo da la violeta, Andrea suo
fratello e RainaldoE importante notare che la parola tenorista in
questo contesto ha un’accezione non presente nei dizionari non
specializzati. Nella musica strumentale rinascimentale, in un duetto il

I Nagy -Nyary, 1877, 89.
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tenoristasuonava praticamente I’accompagnamento della melodia che
veniva eseguita dal primo strumento (viola, liuto, chitarra, dfpa).

I libri di conto di Esztergom nascondono un altro dato

interessante relativo alla vita musicale in Ungheridasalente al marzo
del 1489" Si tratta di una spesa straordinaria che troviamo & du
punti, prima alle spese del giorno: per extraordinarie, ducatodatto
a zingani qualli sonono de lauto | al isula di la Maesta di Madama,
como in questo apare a carta 71, ducato 1, dindrpdi, verso la fine
dello stesso volume, nella parte che riassume le spi&eeper _gradi a
zingani ducati uno, qualli sono ala isolla di la Maesta di Madama, e fu

a di 3 mazo, per mano di Francesco Bagnacavallo, como per le suo
squarze apare, et in questo apare a carta 190, dutsfooviamo qui
dunque una prova (annotata secondo le precise regole diglfaa
contabilita) del fatto che regina Beatrice aveva ascoltato della musica
zingara all’isola di Esztergom (o all’isola di Csepel)™®, ed Ippolito

12

13

14

15

16

Wegman, 1996: 444-449; Polk, 1992: 26, dove il termine vidagtoi proprio

alla persona di Pietrobono Burzelli. L’altra accezione speicifica di tenorista,
corrispondente circa a maestro di coro od orchestra (Polk 1994: 207) qui non pud

avere rilevanza.

Tale dato comunque non ¢ una novitd. Lo stesso Albert Nyary che aveva
esaminato i libri di conto ancora nell’Ottocento a Modena (e ne aveva proposto la
copiatura) ne aveva reso conto: Nyary 1874, 81. Dopo questa prima
documentazione del fatto, la presenza della spesa per musicisti zingari fa parte dei
riferimenti sicuri degli storici della musica: Gombosi 1954, 717 (anche se I’autore

data il fatto avvenuto nel 1483, impossibile per vari motivi). Compareeameh

pitu recente studio sui suonatori di liuto nei secoli XV-XVII: Kiraly, 2011 94.

Archivio di Stato di Modena, Amministrazione dei Principi 689 (anno 1489;
Vestigia 2156), 94v. L’ isolla di la Maesta di Madama (come sostiene Kiraly)
potrebbe rimandare anche all’isola di Csepel che era proprieta della regina— ma

allora perché la spesa graverebbe su Ippolito?

Archivio di Stato di Modena, Amministrazione dei Principi 689 (anno 1489;
Vestigia 2156), 215r

Secondo Richard Horvath nella prima meta del 1489 conosciamo i seguenti dati

sulle residenze di Mattia (e probabilmente di Beatrice): 16 gennaio -12 marzo:
Vienna; 18 20 marzo: Posonio; 31 marzo: Komarom; inizio di aprile - 26 agosto:
Buda. Se i dati sono precisi, Beatrice fino al 10 marzo a Vienna, mentre il
seguente dato preciso si ha solo dal 10 aprile, quando la troviamo ormdaa B

E logico quindi supporre che nel suo ritorno alla citta sede si ¢ fermata ad
Esztergom, come era solita fare, presso il suo ,,figlio prediletto” Ippolito, ed &

stato in questa occasione che ha ascoltato la musica zingara. Di contro, non
abbiamo una datazione puntuale dell’evento nel Libro dei conti, di sicuro ¢
soltanto il periodo, tra gennaio e il 15 giugno. Cfr. Horvath, 2011 129.
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aveva pagato tramite il suo familiare Francesco da Bagakgoawn
ducato. Molto probabilmente ¢ questo finora il primo dato sull’impiego
di musicisti zingari da parte di un sovrano: alla fiee Quattrocento,
probabilmente ad Esztergom.

In questo stesso periodo Ferrara non era solo una capitale della
musica ma anche uno dei primi luoghi del teatro, nutrito dalla
tradizione ininterrotta delle sacre rappresentazioni medievali e dalla
rinascita dello studio degli antichi, nella seconda meta del
Quattrocento diventa, con Firenze, Mantova e pochi altri centri. Il
Duca Ercole I il 21 febbraio 1491 informava in questa forma il figlio
Ippolito. arcivescovo di Esztergom:

,,Poi la sala nostra grande era tuta adornata da le coltrine d’oro e de
seta ricamate e altre tapezarie, cum alcuni tritbwaia in modo de
theatri, che era tropo bello adornamento e comodita de li signori che Ii
furono per vederet re rapresenatione, che i furono facte, la domenica a
1i XIII del mese quella de Minichino, il luni seguente quella d’Andria, et
il marti subseguente quella de Amphitrione, cherfor recitate cum
bona gratia et tuti li astanti ne receveteno sunsmasolatione, et

. . 17
grandissimo piacere per essere procedute cum grande ordine.

Il ritorno di Beatrice d’Aragona in patria, a cavallo tra il 1500 ed
il 1501 era una fuga vista dall’Ungheria, dove la regina vedova era stata
ingannata con il matrimonio finto di re Vladislao Il, e man manafa
dai suoi possedimenti fino a ridurla quasi alla miseria. Visto dall’Italia
pero, questo viaggio era il ritorno di una regina d’Oltralpe, motivo di
festeggiamenti e celebrazioni. Il 28 gennaio 1501 il cgriarcole |
d’Este chiede aiuto subitaneo a Francesco Gonzaga che mandasse da
Mantova a Ferrara entro un giorno Manucio Luchese, perché

,,Adesso che gionge qua la Maesta de la Regina de Ungaria, siamo

desiderosi de darli qualche piacer;, et cussi havemo deliberato

. . . . . ., 18
domenica proxima farli una representatione di una comedia.”

7 ¢it. Coppo, 1968: 52, ASMo CME, b. 1026.
18 ¢it. Coppo, 196857.
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Lo spettacolo ebbe luogo a Ferrara soli 4 giorni dopo, la fretta
era giustificata: dai vari elenchi di rappresentazioni si sa che il 31
gennaio 1501 in onore di Beatrice a Ferrara venne rappresentato il
Captivi di Plautd"®

Fig. 3: Archivio di Stato di Modena, Cancelleria Marchionale
Ducale, Ambasciatori Ungheria, busta 4, fascicolo 6 (Vestigia
1784), lettera senza data di Ercole Pio ad Ippolito I d’Este (?),

far.

Del periodo di Alfonso | (fratello del cardinale Ippolito I) scrive
Andrea Santorio: ,,Alla morte di Ercole I, avvenuta nel 1505, si chiude
la stagione degli spettacoli classici: il suo successore Alfonso, infatti,
pur continuando nella tradizione degli spettacoli ferraresi in Sala
Grande, prediligera drammi di stesura contemporanea, dove la natura
novellistica prevale sull’intento drammatico antico. La tensione verso
la materializzazione dell’edificio teatrale continua comunque a
crescere con 1’introduzione, nel 1508, della prima scena prospettica a
opera di Pellegrino ddJdine che viene cosi a creare una forma
elementare di teatro cinquecentesco, con cavea a emiciclo e scena
prospettica.”?° La lettera (fig. 3) non datata ma sicuramente del 1508 o
del 1509 che Ercole Pio manda al suo Patri@he non puo essere
con questo ggellativo che Ippolito I d’Este) getta luce su un fatto che

19 Coppo, 1968: 38.; Santorio, 2016.
2 Santorio 2016.
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non viene documentato: o si basa su un fraintendimento o ci troviamo
di fronte ad Ippolito I d’Este come commediografo.

Il brano riportato viene da me trascritto cosi: ,,De pari contento
mi fu lo intendere cum quanta | satisfactione di Lei e del populo tutto
fosse recitata la comedia Sua, essendomi ad|visato per il virtuoso
Bagno, e il decoro della scena, e la superbia delli vestimenti, per gli
re|citatori e le nove, inusitate e vage intromesse, fra quale quella di
quelli Ciclopi mi ap|portoe tanta maraveglia e tanto gaudio, quanto di
altra cosa prendessi mai; pareami essergli presente! Spectaculo certo
regio, né degno d’altro che del mio Illlustrissimo Patrone, | nato per
non lassare alcuno simile & negli secoli futuri. Né meno vaga
essere |deve quella musica a tante voce e instrumenti cum quello
modo mostrata in un subito che | fu, quante volte ho lecto e rilecto
quella lettera, tante volte che sono state molte, me | ne sono partito
contento ma non satio. Il tutto per una mia ho significato a
Mon|signore Reverendissimo di Strigonio cum modo ch’io non dubito
Sua Signoria Reverendissima ne sara restata e stupita | e satisfacta...”

Le persone menzionate nel brano devono essere Ippolito I d’Este
come autore di una commedia rappresentata a Ferrara nella stagione
del 1508 o piu probabilmente nel 1509. Della commedia si puo
supporre che fosse di argomento classico (per la presenza dei ciclopi),
mentre in questo periodo a Ferrara regnava gia un altro stile, di
argomenti quotidiani moderni: la Cassaria ed i SuppaditiAriosto
vengono rappresentati nella cittd proprio in questi anni. Si fa
riferimento anche ad un pezzo di musica (un intermezzo?) con tanti
voci e strumenti. A trasmettere la notizia ad Ercole Pio, governatore
del vescovado a Eger ¢ il Bagno da identificare col segretario del
cardinale, Lodovico dal Bagno che lo accompagnera in Ungheria nel
1517 e sara uno dei destinatari della Satira | di Lodovico Ariosto, il
quale invece rifiuto di partire. Infine ¢ curioso vedere come la notizia
di una rappresentazione teatrale a Ferrara fosse importante: la notizia
viene subito trasmessa dal Pio a Monsignore Reverendissimo di
Strigoniq cioé Tamas Bakoc, perché ¢ sicuro che sara contentissimo
di riceverla.

Nel 1532, a carnevale si svolge a Buda, nella casa del capitano
del castello, Simon Athinai Dedak, una farsa rinascimentale di tipo
italiano, detta ,,magnus ludus® in cui il governatore italiano Lodovico
Gritti veniva canzonato proprio per le sue usanze italiane. Le persone
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che hanno preso parte alla rappresentazione non potevano certo
sospettare di dover pagare cara il gioco: uno di loro ¢ stato impiccato e
un altro incarcerato per aver beffato GAtti.

2. INFLUSSI SPAGNOLI NEL BAROCCO

Il periodo successivo al @oilio di Trento ¢ detto anche
Controriforma ed uno dei teatri principali di questi moti spirituali €
I’Europa Centrale, dove durante la dominazione turca ¢ prevalsa la
religione protestante, calvinista luterana e antitrinitaria, nella
popolazione. Con urterto ritardo rispetto all’ltalia e alla parte
occidentale del continente, libera dagli influssi ottomani, la Chiesa
Cattolica interviene per ricatolicizzare anche i popoli dell’Impero. Un
palcoscenico primario di tale lotta era la scuola. | due ordini religiosi
che in questo erano diventati colonne portanti attraverso la creazione
di scuole erano 1 gesuiti e gli scolopi che, con ’aiuto della corte e
della nobilta cattolica ottennero nel giro di mezzo secolo una rete
imponente di scuole.

I fondatori, Sant’Ignazio di Loyola e San Giuseppe Calasanzio
provenivano dalla Spagna (anche se il primo era di nazionalita basca e
I’altro aragonese) e portavano con sé nell’esperienza religiosa la
grande stagione dei drammi del Siglo de Oro. Non a caso, uno dei
metodi pedagogici rivoluzionari nei convitti e scuole popolari di
questi due ordini divenne il ,,dramma scolastico®, una fioritura in
ambito ecclesialgeolastico dell’educazione attraverso la recita
teatrale (veramente erano stati anticipati in questo dai primi collegi
protestanti del secolo XVI). Si calcola che nei circa due secoli di
presenza di scuole gesuitiche nel Regno d’Ungheria (1561-1773) si
creassero e si rappresentassero piu di 4.000 pezzi occasionali teatrali,
con fini di educazione morale, religiosa e letteraria. Oltre ai gesuiti
anche gli scolopi, i minoriti, i paolini ed i francescani applicavano
nella propria ,Ratio Studiorum® 1 principi dell’educazione al
movimento, all’orazione nel forma dell’attivita teatrale. Dai pezzi

2L Székely, 1990:19.
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superstiti si percepisce dncil passaggio che dall’educazione degli
studenti man mano si evolve in divertimento cittadino.

Secondo le forme esterne i pezzi potevano appartenere alle
categorie di tragoedia, tragico-comedia o comoedia. Secondo il tipo
dei conflitti rappresentati, i drammi potevano essere semplici dialoghi
prosaici, dialoghi ritmati, declamazioni con due o piu attori, oppure
avere la forma di exercitium, certamen, interludium, postludium,
panegyris, epicedium. Per quanto riguardava il loro argomento, erano
spettacoli iturgici, atti liturgici, atti di misteri, miracoli, moralita,
drammi biblico-storici, drammi tratti da dialoghi biblici o anche
apologetici, ma potevano avere anche temi profani: opere classiche o
storiche, per giungere all’argomento sociale e qualche volta amoroso.

Le prime attestazioni sono di ambito protestante: Bardejov (sin dal
1553), ma dal 1630 in poi anche le scuole cattoliche (nella parte del
paese non occupata dal turco, quindi soprattutto nella Slovacchia
attuale) adoperano la cultura teatratdl’nducazione scolastica, da
Trencin a Trnava, da Kezmarok a Séarospatak. Anche nella citta di

Pest, il primo teatro stabile si crea con I’apertura della scuola degli
scolopi, nel 1718. In quarantaquattro citta del Regno di Ungheria le
scuole gesuitiche in base alla loro Ratio Studiorum hanno introdotto la
vita teatrale, e venti sono le citta dove quest’influsso arriv tramite gli
scolopi??

3. INFLUSSI FRANCESI NEL SETTECENTO

Ritornando nell’ambito laico, conviene sottolineare I’importanza
della corte di Vienna e il suo influsso come modello di moda alle corti
minori nobiliari in tutto il regno. Il teatro di corte raggiunge Vienna da
Francia nel Settecento e la moda viene subito imitata dalle corti
nobiliari. Il poeta cesareo Pietro Metastasio, scrittore di drammi e di
scene, ancora in vita dell’autore arrivano nelle terre dell’attuale
Slovacchia, Ungheria e Romania, a volte portate in scena da
compagnie italiane itineranti. Essendo il marito della regina ed
imperatrice Maria Teresa d’Asburgo, poi, di lingua madre francese, ¢

22 Székely, 1990: 21.
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logico che accanto all’italiano anche il francese entra tra le culture
teatrali che influenzano 1 nascenti teatri nazionali dell’Europa
Centrale. Sappiamo che perfino la lingua francese poteva essere
adoperata alla corte in teatro. A Holi¢, la residenza estiva della
famiglia imperiale i servi francesi di Francesco da Lotaringia nel 1746
hanno rappresentato un pezzo di Moliére e con questo ebbe inizio
anche ’ondata dell’influsso francese sul teatro. Nei teatri dei palazzi

dei Palffy e dei Grassalkovich a Bratislava (Posonio) e a Godolld,

degli Esterhazy a Eszterhaza (Fertdd), dei Batthyany a Rohonc
(Reichlitz) e dei Kérolyi a Nagykaroly (Careni) (spesso in occasioni di

visite dei sovrani) si organizzavano feste e spettacoli teatrali che
avevano modelli francesi.

CONCLUSIONE

Anche se solo con tre brevi immagini un po* arbitrarie, abbiamo
cercato di mettere in luce come la vita teatrale del mondo neolatino
comincia a penetrare I’Europa Centrale. Non si tratta solo di una
questione di autorirappresentati, ma anche di gusti, di affinita
linguistiche, di intenzioni religiose che formano insieme un tessuto
fitto di riferimenti e che influiscono fino ai nostri giorni i gusti
preferenziali nel campo della musica e del teatro nelle nostre terre.
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