cirkvi, ktoré tu posobia (plus-minus sto rokov) jedno tisicrocie. Je vSeobecne zname, ze rimskoka-
tolicka cirkev pocas celého svojho pdsobenia vyvijala usilie podriadit’ si 'udové obycaje, dat’ im
krestansky obsah. Ortodoxné cirkev je naopak znama svojou toleranciou. Reformanti svojim
racionalnym pristupom, ale aj istou nezmieritelnost'ou a svetskou askézou dosiahli zanik niekto-
rych reforiem, zcivilnenie inych, ale najmé uzatvorili obyc¢aje do rodinného kruhu. Toto prostredie
posobilo v istom zmysle konzerva¢né. V pamiti informatorov sa uchovali také formy poverovych
predstav a praktik, ktoré v inom konfesionadlnom prostredi prechadzali prirodzenym vyvojom
a priberali nové nanosy (liecebné praktiky, Cary, povery).

Uz tie argumenty do istej miery osvetl'uji biele miesta, resp. zhluk a bohatost’ foriem v obyc¢ajo-
vom repertoari v jednotlivych regionoch, oblastiach alebo naopak, mikroregionoch. Z hl'adiska
analyzy map vybranych javov kalendarnych obycajov mozno vybadat isté tendencie izemného
roz¢lenenia na zaklade pribuznosti vyberu obycajovych prvkov. Isté kultarne korelacie existuju
medzi oblastou zapadného a vychodného Slovenska (znaky Vianoc, stavanie majového stromu
(méjov) na 1. méja, preferencia vajecnych jedal na Vel’ku noc, frekvencia niektorych sakrahzova-
nych predmetov - svéteniny, turicné ratolesti, voda atd’.). Na druhej strane, na vychodnom Slovens-
ku vplyvom odlisného systému l'udovej viery, v gréckokatolickych lokalitach kvoli posunutému
kalendaru o 13 dm, odlisnému okruhu svétcov, absentuji obycaje spaté s diom Lucie, obchddzky
s jej maskou, fasiangové maskované sprievody, jarné obchodzky s vynasanim Zenskej figuriny.
Rozsirené su tu naopak jarné dievéenské chorovody, intenzivne tu prezivaju prejavy kultu pred-
kov, ako je ich slovné pozyvanie na Stedrii ve¢eru a kult vody.

Oblast’ zapadného Slovenska bola vlastne branou prilivu novych prvkov vd’aka neustalym kon-
taktom s rakiskym, moravskym a mad’arskym etnikom a ich kultrou. Na tomto uzemi takmer do
dosledku absentuje vSetky archaické javy s vynimkou obchddzky s maskou Lucie. Nachadzame tu
vychodné hranice rozsirenia kalendarnych obycajov, ako je napr. jarné vynasanie zelenej ratolesti -
“lete¢ko*, Sibanie diev¢at na Velk( noc.

Obycajova tradicia stredného Slovenska je roz¢lenend do malych mikroregionov, ktoré suvia
s roznorodym naslednym vyvinovym trendom i konfesionalitou. Viditené st tu dva odli§né mi-
gra¢né prady: vplyv nemeckych kolonistov a nasledny rozkvet miest a dedin s prevazujucim
evanjelickym nabozenstvom a kolonizovanie dolin viacetnickou vrstvou na valasskom prave,
snaslednym roz§irenim pastierskej a ov€iarskej kultary. Absentuju niektoré celoslovenské obycaje
(slama, zelezné predmety na Vianoce, zatevné obycaje, atd’.) Stavanie majov na Turice, vynasanie
muzskej figuriny, frekvencia masiek, obchddzky s ocel'ou odlisuju tuto oblast od ostatného uzemia.
V luteranskych dedinach sa menej kultivovali obycaje spolo¢ensko-zdruzovacie, ktorych sa zu-
Castnoval vacsi pocet aktérov, ¢i uz z jednej vekovej alebo pohlavnej skupiny. V désledku cirkev-
nych nariadeni sa usmernovali tie obycaje, ktoré mali celospolocensky dosah. Odmietana bola
nekontrolovand anonymné radost z maskovanych obchddzok a vyrazne sa obmedzil kalendar
vin$ovnickych prilezitosti.

Die bildende Kultur im Ethnographischen Atlas
der Slowakei und ihr européiischer Kontext

OLGA DANGLOVA, Bratislava

Urspriinglich wurde bei der Konzipierung unseres EAS nicht mit der Einrei-
hung des Kapitels iiber bildende Kunst gerechnet. So weit ich weiss, wurde auch
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in der Konzeption der {ibrigen Atlasse Europas die volkstiimliche bildende
Kunst meistens ausgelassen oder nur randbemerklich erfasst. Ausnahme in
der Regel bildete der ruménische Atlasfragebogen, wenigstens in Form, in
der er mir anfangs der 80. Jahre zu Hédnden kam. Er erfasste eingehende De-
tails liber das ornamentale Motiv der Verzierungstechnik. Sein weiteres Schick-
sal betreffs kartographischer Realisierung ist mirjedoch nicht bekannt. Warum
bei der Konzipierung nationaler Atlasse das Gebiet volkstiimlicher Bildung nur
wenig oder iiberhaupt nicht erwogen wurde, ergibt sich sichtlich aus der Tat-
sache, dass die Erfassung kartographischer Ausgangspunkte fiir die Festlegung
der globalen Charakteristik bildender Verschiedenheiten ziemlich schwierig ist.
Derbildende Charakter, der Stil eines bestimmten Gebietes stellt eine Abstrak-
tion dar, die eine eigene Zusammensetzung, ein Mosaik bildender Arten dar-
stellt, im Rahmen dessen jede bildende Art ihren eigenen Ausklang in
Gegenstdnden, Formen, Materialien, Farbenreichtum, Ziertechniken, orna-
mentalen Motiven hat, fiir die in einem Fall die Wahl einer bestimmten Ver-
zierungstechnik, in anderem Fall eines ornamentalen Motivs u. &hnl.
charakteristisch sein konnte. Die Festlegung des Ausgangspunktes fiir die
Mappierung bildender Abweichung eines bestimmten Gebietes ist somit kom-
pliziert. Kartographisch greifbarer ist eher die Wahl der Einzelheiten - die
Priferenz einer bestimmten Art der Ziertechnik. Es ist evident, dass einige
Gebiete in einer bestimmten bildenden Art technisch und artisch vollkom-
mener als andere waren.

Ausserdem war der geographische Einfluss - solcher, der eine dirkrechte
Tragweite auf die verwandschaftliche Erscheinung der bildenden Kultur ge-
habt hétte, weniger geradlinig, schwerer identifizierbarer als z.B. im Bauwe-
sen, in der Landwirtschaft, Verpflegung, obzwar er sich nicht ausschliessen liess
und manchmal evident war - siehe z.B. der Siegel der Blutverwandschaft in der
bildenden Kultur gebirgiger Komplexe der Karpaten und Alpen, die aus Ahn-
lichkeiten in der Lebensweise entspringen - das entwickelte Hirtenwesen,
erschwerte Kommunikation im gebirgigen Terrain, grossere Kulturverschlos-
senheit, daraus einen grosseren Archaismus in der bildenden Kunst.

Was fiihrte uns dazu, dass wir uns dennoch entschlossen, ein Kapitel iiber die
volkstiimliche bildende Kunst in den EAS einzureihen. Es war vor allem das
Bestreben eine komplexe bildliche Wiedergabe iiber die Volkskultur in der
Slowakei zu geben. Das Auslassen des bildenden Teils wiirde eine Verarmung
iiber ihr Gesamtbild bedeuten, in dessen Rahmen die volkstiimliche Kunst eine
der beweiskriftigsten, repridsentativsten, spezifizierendsten Ziige darstellen
wiirde. Das Kapitel iiber Volkskunst wurde jedoch in den EAS ex post einge
reiht, als bereits in anderen Themen die Atlasforschungen fertig waren. Die
verspétete Einrei hung brachte eine gewisse methodische Unstimmigkeit mit
sich. Indessen die Uberzahl der Karten im EAS laut genau bestimmten
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Punktnetzes der Lokalitdten zusammengestellt wurde, in einem bestimmten
synchronnen Zeitschnitt, aufgrund von Atlasforschungen laut den Fragen des
Fragebogens, wurde ein Grossteil der Karten aus dem Gebiet der bildenden
Kunst aufgrund zugénglicher publizierter Archiv- und Musealmateriahen rea-
lisiert. Die kartographische Gestaltung hielt somit das bestimmte Lokalitéts-
netz nicht ein. Anderseits jedoch ermoglichte dieser Vorgang das Vorkommen
solcher Erscheinungen priziser zu erfassen wie das Bestehen von Erzeugungs-
zentren, Grenzen lokaler, regionaler Stile, was beim konsequenten Einhalten
des Punktnetzes nicht genligend mdglich wire.

Aus dem Reichtum und der Breite von Arten dekrativ gestalteter Gegen-
stinde, die sich mit verschiedenen Gebieten der materiellen Kultur verbanden -
Bauwesen, Bekleidung, Keramik, Arbeitsgerite und Zeremonialgegenstinde,
suchten wir fiir die Kartendemonstration nur einen Teil aus. Wir wéhlten nur
diese, die vom Gesichtspunkt der Slowakei am verbreitetesten, représentativ-
sten waren vergleichbar mit den benachbarten ethnischen Gebieten. Bei ihrer
Einreihung nahmen wir eine Gliederung laut material und Technik als Hilfe.1
Worin kdnnte der Beitrag der hier priasentierten Karten vom Gesichtspunkt
einer breiteren begriffenen Aufnahme des europdischen Kontextes sein. Vor
allem bringen die Karten eine Grundinformation iiber das Vorkommen zu-
mindest einiger bildender Arten auf unserem Gebiet. Wie das die Arbeiten
komparativen Charakters beweisen, zeigt sich die slowakische volkstiimliche
bildende Kunst im mitteleuropédischen Kontext in Vertretung einzelner bilden-
der Arten auf unserem Gebiet als vielseitig. Thre Spezifika, ebenso auch die
Spezifika anderer Gebietseinheiten konnte mit Hilfe kartographischer Metho-
den klarere Umrisse erhalten, wenn vom Gesichtspunkt der Raumverbreitung
die Gegenwart oder Abwesenheit einer bestimmten bildenden Art in breiterer
Gebietsaufnahme geklart wiirde: z.B. die entwickelte Klopplerei und Glasma-
lerei auf dem Gebiet der Slowakei, gegeniiber dem geringfiigigen Vorkommen
in Ungarn, wo umgekehrt die Stickerei auf Leder und Tuch, das Vorkommen
von Kelimteppichen in Polen, in der Ukraine, in Siebenbiirgen, Osterreich
mehr entfaltet war, ihre Absenz in Bohmen, Mahren und in der Slowakei. Dann
wire hier eine Gelegenheit die allgemeine Verbreitung einiger Erscheinungen
sowie Gebietsdifferenzierungen in ihrem Rahmen graphisch zu verfolgen.
Eines solcher Beispiele konnten Truhen sein, die man als eines der charakte-
ristischesten Elemente des europdischen Mobilars halten kann. Hier verband
sich harmonisch das Objekt mit dem Dekor. Wahrend im Siiden und Osten
Europas Truhen mit Schnitzdekoration vorherrschten, zum Grossteil von ei-
nem Zimmermann angefertigt, sog. “sliseky* wurde ihre Erzeugung nie hand-
werklich, worliber Dokumente aus der Slowakei zeugen, die aus dem 20. Jh.
stammen (die Erzeugung der “siiseky* war in Europa bereits im 13 Jahrhundert
bekannt, fiir iibrige Territorien, vor allem germanische, war die Uberlegenheit
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der von Tischlern angefertigen bemalten Truhen charakteristisch.2 In ihrem
bemalten Dekor war ein fiihlbareres Echo von stilistischen Einfliissen. Die
rdumliche Dislokation dieser zwei unterschiedlichen Typen, die auf der Karte
Europas aufgetragen sind, wiirden sichtlich Umrisse von Kulturarealen andeu-
ten, deren Wurzeln tiefer greifen, in Schichten, die nur eine visuelle Gegen-
standsform {iibersteigen wiirden.

"Aus den Karten des EAS kann man auch den Reichtum lokaler und regio-
naler Differenzierungen herauslesen. Wéhrend die &ltesten Denkméler der
Volkskunst in sachlichen Formern viel Ahnlichkeit hatten, weist das 19.-20.
Jahrhundert in der Slowakei Verzierungen im Geiste des Kulturbedarfes auf,
im Geist der Entfaltung dekorativer Kunst, der mit der Formung verschiedener
lokaler und regionaler Stile verbunden ist. Dieses Faktum hing mit dem starken
Regionalismus auch in anderen Gebieten der Volkskultur in der Slowakei
zusammen, dessen Ursache sichtlich, ausser anderem, der langanhaltende
Selbstverorgungscharakter der Volkskultur in der Slowakei war.- Die Tat-
sache, dass eine Menge von Gegenstinden in der Slowakei noch in der 1. Halfte
des 20. Jahrhunderts aus der Hand von Heimerzeugern kam. Und gerade
Gegenstinde, die im Rahmen der Familie hergestellt wurden, waren die Ge-
meinden bedeutend an den regionalen Geschmack gebunden. Um vieles mehr
als Gegenstidnde, die aus Handen der Erzeuger - Spezialisten kamen, oder von
Handwerkern, die grosstenteils einen breiteren Wirkungskreis hatten.

Beispiel zum Gesagten sind vor allem Karten des EAS, die Regionen der
Spitzen, Gewebe, lokaler Stile, Stickereien, bemalte Ostereier darstellen.3 Die
deutlichste kartographische Veranschaulichung in diesem Sinne ist die Karte
des EAS: dekorative Elemente an der Kleidung in Hont.4 (das gewesene histo-
rische Komitat im siidwestlichen Teil der Mittelslowakei. Einige Gemeinden
liegen auf dem Gebiet Ungarns. Ende des 19. Jahrhunderts hatte es ein Aus-
mass von 2634 km). Aus der differenzierten Gliederung der Merkmale taucht
ein Inselkaldeiskop auf, die laut lokaler Stile differenziert sind, in Hont vor
allem durch ethnische Angehorigkeit - Sowaken und Magyaren, durch konfes-
sionelle - Protestanten, Kathoiiken. Durch den Dekorcharakter wurde visuell
das kulturelle Bewusstsein lokaler Unterschiedlichkeit betont.

Das Zusammenschmelzen des Mosaikbildes lokaler Formen in einheitlichere
grossere Gebietsganzheiten merken wir vor allem bei diesen Erscheinungen der
bildenden Produktion und in diesen Gebieten, wo professionelle Handwerker,
oder spezialisierte Erzeuger wirkten. Diesen Moment erfasst im EAS die Karte
der Geweberegionen - und Gebiete, die klar ersichtlich macht, dass das Gebiet,
in dem Leinen zum Weben professionellen Webern vergeben wurde, stilartig
um vieles gleichartiger war als auf dem {ibrigen Gebiet der Slowakei, wo die
Hausweberei iiberwog, die stilmissig die differenzierteren lokalen Produk-
tionsformen anregten.
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Diese Zusammenhidnge erwégend wére es vielleicht interessant auf die Euro-
pakarte ein Netz von Zechen aufzutragen, resp. ein Netz der Produktionszent-
ren, Manufakturen mit ihrer Produktionsrichtung und kiinstlerisch-
handwerklichen Orientierung. Besonders ideal wire dieses Netz mit Strassen-
richtungen zu ergénzen durch die Wanderschaften zogen, mit Strecken auf
denen sich Handel und Distribution abwickelten. Diese Tatsachen spielten
bei der Bildung von Kulturarealen eine bedeutende Rolle, im Rahmen derer
sich verwandschaftliche Notwendigkeiten, visuelle Gewohnheiten formten,
deren Widerspiegelung die objektive Welt der alltdglichen Kultur und die
eigene Produktion war. Selbstverstindlich wére eine kartographische Re-
flexion dieser Erscheinungen bedeutend kompliziert.

Kehren wir zu den Karten des EAS zuriick. Nochmals zur Karte, die die
Gebiete und Regionen der Gewebe darstellt und zur Karte, die Wolltextilien
erfasst.6 In beiden Fallen kann man im westlichen Teil eine deutliche Infiltra-
tion von Textilerzeugnissen nichteinheimischer Produktion bemerken - im
ersten Falle von handwerklichen Geweben, und im zweiten Falle von fabriks-
missig hergestelltem Tuch. Wihrend auf dem iibrigen Gebiet der Slowakei das
Eingreifen fabriksméssiger Textilproduktion weniger markant war, zumindest
von Aspekten, aus denen die Karte hervorging, umso stirker war die Heimpro-
duktion und die aus ihr entstandenen bildnerischen Formen. Vom Standpunkt
der Entfaltung lisst dies erkennen, dass die westliche Slowakei in Formen der
Textilerzeugung entwicklungsreicher war als das iiberige Gebiet, das, umge-
kehrt, im dekorativen Textilschaffen reicher war. Gewiss muss diese Konsta-
tierung global nicht auch fiir andere Kulturerscheinungen gelten. Aber bei
einem Teil von Erscheinungen, die der RAS verfolgte war die Stromung von
Neuerscheinungen von Westen nach Osten beweisbar. Ubrigens war auch vom
historischen Gesichtspunkt aus der westliche Teil der Monarchie - Osterreich,
reifer als ihrndstlicher Teil - Ungarn, zu der auch die Slowakei gehorte, wo die
feudalen Beziehungen eine lingere Lebensdauer hatten. Die Bezeichnung
westlich - Gstlich wird haufig zumindest auf dem Gebiet der Slowakei mit der
Beifligung jlingere, édltere Entwicklungserscheinung verbunden. Das muss je-
doch nicht in jedem Fall sein.

Aber gerade oft in Léndern, die zu den wirtschaftlich riickstidndigsten gehor-
ten - vor allem waren es Linder Osteuropas, dort, wo die Landbevolkerung
mehr auf Selbstversorgung angewiesen war und die eigene Produktion und
Handfertigkeit pflegen und erhalten musste, entfaltete sich das bildnerische
Schaffen zu einem ungewohnlichen Reichtum und zu einer Vielgestaltigkeit
der Formen. Ich denke z.B. an Ruménien, an die Huzulen und schliesslich auch
an die Slowakei. Die Zone, mit der West- und Osteuropa gleichzeitig verbunden
und geteilt ist, geht zweifelsohne durch das Gebiet der Slowakei und fiihrt
weiter nach Siiden und Norden. Die Richtung zu bestimmen, die sie weiter
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nimmt, zu erkennen, inwieweit sie Wirklichkeit oder Fiktion ist, wéire gewiss
dusserst interessant.

Fiir den Charakter der Redaktionsabweichungen des volkstiimlichen bild-
nerischen Schaffens in den verschiedenen Teilen Europas besteht ein wichtiger
Einflussgrad historischer Stile. Ihr Vermittler war vor allem das Handwerk. Das
Einflussmass historischer Stile entsprach der Entfaltung und der Kraft der
Handwersktitigkeit und ihrer Umschaltung auf volkstiimliche Erzeugung.
Auf den ersten Blick scheint es zwar, dass das Mobiliar eines bestimmten
Landes ein schwer zu erlduterndes Konglomerat darstellt, das aus Elementen,
zusammengestellt aus verschiedenen Zeitepochen, stammt. Durch eine detail-
lierter Analyse zeigt sich jedoch der prinzipielle Einfluss; z.B. in Ungarn kann
man in der dekorativen Kunst iiber Popularisierung vor allem Renaissance-
dekorativer Vorgidnge sprechen. In der Slowakei sind ausser ihnen Spuren
romanischer und gotischer Geschmackprinzipien erweisbar, in Bohmen wurde
Barock, in Osterreich Barock, Rokoko usw. popularisiert. In der Stilpenetration
volkstiimlicher Kunst widerspiegelt sich indirekt die kulturhistorische Vergan-
genheit des Landes. Vom Gesichtspunkt der Gebietsunterschiede im bildner-
ischen volkstimliche Schaffen ist das Faktum der Annahme und die
Modifikation der Stile sehr wesentlich. Ich kann mir aber seine kartogra-
phische Gestaltung nicht vorstellen.7

Es ist zwar wahr, dass die Volkskunst in Europa vom Gesichtspunkt des Stils
relativ einheitlich ist. Wir finden in ihr nicht so tiefe Differenzen wie z. B. im
gotischen Stil. Unterschiede existieren hier trotzdem und stellen ein Gefiige,
eine Mosaikart dar, die man nicht immer geniigend erkliaren kann. Es bleibt eine
Frage, ob die kartographische Methode ein geeigneter Weg zu ihrer Entritse-
lung ist.
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VYTVARNA KULTURA V ETNOGRAFICKOM ATLASE SLOVENSKA
A JEJ] EUROPSKY KONTEXT

Resum¢é

Pri koncipovani etnografickych atlasov sa oblast’ "'udovej vytvarnosti doposial brala do tivahy len
malo, alebo vobec nie. Vyplyvalo to zrejme zo skuto¢nosti, Ze vystihnutie globalnej charakteristiky
Stylov uréitych oblasti, SirSich tzemnych celkov je dost komplikované. Do Etnografického atlasu
Slovenska sanapriek tomu zaradila kapitola o l'udovom vytvarnom umeni. AvSak zbohatstva a Sirky
jeho druhov sa pre mapovi demonstraciu vybrala len ¢ast’ predstavujuca najrozsirenejsie a najchar-
akteristickejsie druhy. O nich prindsaju mapy najzakladnejsie nalezové informacie. Poukazuju na
jestvovanie vyrobnych centier, rozsirenie zdobnych technik, ornamentalnych motivov, hranie lo-
kalnych a regionalnych stylov, ktorych bohatstvo bolo na Slovensku v 19. storo¢i a este v 1. polovici
20. storoCia znacné.

V prispevku sa d’alej uvazuje nad niektorymi moznost'ami pouzitia kartografickej metddy pri
sledovanil'udovej vytvarnej kultiry v Eurépe. Pomocou nej by sa dalajednak ozrejmit pritomnost’ ¢i
nepritomnost’ istého vytvarného druhu v $irSom tzemnom zabere, alebo pri vSeobecnom rozsireni
javuvystopovat jeho uzemna diferenciacia (napr. truhly srezbarskym alebo malovanym dekorom),
naznadujuca obrysy kultarnych aredlov, ktorych korene smeruju hlbsie, do vrstiev presahujucich
vizualnu predmetnu formu. Alebo by sa dala na mapu Eurdpy naniest’ siet’ cechov, vyrobnych
centier, manufaktar, doplnena drahami, ktorymi sa uberah vandrovky, odvijala distribucia. Na
predmetny svet kazdodennej kultiry mali tieto skuto¢nosti zna¢ny vplyv.

Napriek tymto navrhom autorka zaverom konstatuje, ze odliSnosti, ktoré v 'udovej vytvarnej
kultare Eurépy jestvovali, resp. jestvuju, predstavuju znac¢ne zloziti skladbu, ktora sa nie vzdy da
vycerpavajuco vysvetlit' a je otazne, ¢i by kartograficka metdéda bola vhodnou cestou k jej rozlas-
teniu.
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