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Das Hirtenelement spielte in der Historie und Struktur der Volkskultur des
slowakischen Gebietes eine spezifische Funktion. Sie hang mit einer bestimm-
ten Erhebung des pastoralen Elementes auf eines der wichtigen, wenn nicht
bestimmendes, Ethnoidentifikationsmerkmal zusammen. Gerade in den Pro-
zessen des Identifikationssuchen der slowakischen Nation durch Vermittlung
der Spezifizierung seiner Unterschiede von Nationen, die sie umgaben, gestal-
tet sich das Bild vom Slowaken als einen Gebirgshirten baca (Oberhirt) mit
allen seinen Atributen: die Fujara, Hirtenflote, oder Sackpfeifen, der Schaf-
herde und seiner Gefolgschaft der Walachen, dem freien Leben in der Gebirgs-
natur usw. Als Argument solcher Wertung des “typischen Repriasentanten der
slowakischen Nation diente auch die Folklore. Delen ungeachtet haben wir
aber bis heute in der slowakischen Fachliteratur keine Monographie iiber
slowakische Hirtenlieder. Es ist deshalb hochst ndtig zu summarisieren, aber
auch in bestimmter Weise zu liberpriifen, revidieren, um am konkreten Materi-
al, mit konkreten Argumenten zu bestétigen, oder im Gegenteil auf das rechte
Mal den “Mythus® iiber die slowakische Nation als Nation der Gebirgs-Schaf-
hirten zu fithren. Zur Lésung dieser Problematik soll auch diese Studie beitra-
gen. Wir werden in ihr aus erreichbaren handschriftlichen und publizierten
Quellen aus dem Gebiet der Slowakei ausgehen, die die Epoche vor allem
der letzten 150 J. festhalten,1 aber auch aus den eigenen Feldforschungen.
Das vergleichende interethniche Studium konzentrieren wir in erster Reihe
auf das Material der benachtbarten Nationen: auf das polnische, tschechische,
méhrische, ungarische, teilweise ruthenische. Im ersten Teil des Beitrages be-
hithen wir uns um eine sehr knappe Skizze des Charakters der Hirtenlieder in
der Slowakei im Zusammenhang mit dem Repertoire der slowakischen Volks-
lieder im Ganzen, in den weiteren die Gattungsdefinition der Hirtenlieder und
endlich konzentrieren wir die Aufmerksamkeit auf die geographische Bestim-
mung liber den interethnischen Zusammenhang der Slowakei.

195



L
Die Hirtenlieder in der Slowakei, ihre gesammte Charakterisierung
und innere Differenzierung

1.  Das gesammelte Material mehr als 1 800 Eintragungen zeigte, daf3 die
hirtenlieder in der Slowakei das Ergebnis der langfristigen, vielfachen Auf-
schichtung einzelner kultureller und Kolonisationsschichten vorstellen. Die
Lieder bilden im Vergleich mit anderen AuBerungen des Hirtentums
(Kunstschnitzerei2, Hirtenterminologie, Milchwirtschaft3 u. 4.) ein kompli-
ziertes Konglomerat thematischer, funktioneller, Gattungs- und musik-stil-
mafigen Bestandteilen des Liederrepertoires. Die Arbeit beim Studium der
Hirtenlieder erschwert auch die Tatsache, dal3 mehrere von diesen Lieder die
Sammler verhidltnismiBig spét aufgezeichnet haben. Einige vokale Hirte-
ndulBerungen kennen wir nur in Fragmenten, ob schon in der Gestalt der Re-
likte aber oft erst aus der Periode ihres Riickzuges aus dem Manifestrepertoires
oder in der Form der Rekonstruktion4. Unser Bild iiber die Liederduferung der
Hirten in der Slowakei kann einerseits gewilen “weilen Stellen” oder Hypo-
thesen nicht ausweichen und anderseits wird es notig sein es weiter zu ergénzen
und zu prézisieren und das durch tiefere Klarung seiner Stelle in der Gattungs-
systematik der slowakischen Volkslieder, wie auch durch Vermittlung des wei-
teren komparativen Studiums.

In dem slowakischen Liedermaterial kann man iiber die Hirtenlieder in zwei
Bedeutungen sprechen:

1.1.  alsiiber eine musikalisch stilgeméBe Schicht, die stark die Entwicklung
des slowakischen Liedes priagte und deren charakteristischen Merkmale, der
regionalen Gliederung wie auch interethnischen Zusammenhéngen und der
zeitlichen Stratifikation in unserer ethnomusikalischen Literatur verhéltnis-
mifig eine groe Aufmerksamkeit gewidmet wurde (siehe zahlreiche zusam-
menfaflende Lehrbiicher und Antologien iiber das slowakische Volkslied).5
Aus dem Gesichtspunkt der interethnischen Beziehungen - wie bekannt ist -
hat man die Zusammenhénge dieser stilgemaBer Schicht mit dee Ankunft der
schrittweise assimilierten Kolonisten der Walachen aus dem Karpathen-Bal-
kan-Gebiet (besonders aus Ruménien, Polen, in Richtung zu der Méahrischen
Walachei) in Zusammenklang mit den historischen Prozessen der Kolonisation
der Walachen vorausgesetzt. Die Entwicklung und die Akklimatisation dieser
musikalischen stilmédBigen Schichte setzt man in unserem Gebiet vom 14.-18.
Jh. voraus6. Es geht also um einen langfristigen Proze in Etappen, der in
manchen Gebieten der Slowakei bis heute nicht ganz beendet ist. Als Erster,
der diese Schichte in den slowakischen Volkslieder analysierte und identifi-
zierte, war J. Kresanek in der Arbeit Slovenska I'udova piesen zo stanoviska
hudobného7,und das vor allem auf Grund der Tonaiitdt. Das charakteristische
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Zeichen dieser Entwicklungsschicht ist die Melodik, die das quintonale und
quintaktordale Geriist bildet, die Haufigkeit der lydischen Tonreihe (nach
detailierten Forschungen von O. Elschek bis zu 60 %), das Modalkolorit, der
diese Lieder von neueren Dur - Moll (harmonischen) Liedern unterscheidet
und die Nihe der musikinstrumentaler AuBerung.

In iiberwiegender Mehrheit, besonders in den dlteren ethnomusikologischen
Arbeiten, wurden die Hirtenlieder in der Slowakei gleichzeitig als relativ eben-
biirtige stilgeméfBe Schichte interpretiert, die besonders in den Liedern der
Schathirte, beziehungsweise der Raduberlieder oder auch in weiteren themati-
schen und Gattungsgruppen der Lieder dominiert. Auf eine gewille innere
Differenziation der HirtenliederduBerungen machten A. und O. Elschek9 auf-
merksam, durch die Absonderung einer eigenartigen Gruppe der Hirtenlieder
pasdacke Ppiesneals Bestandteil der Kinderfolklore. Neben den SpielatiBerungen
der Kinder beim Weiden und AuBerungen der Kinderfolklore, thematisch
verbunden mit dem Weiden der Génse, Ziegen, Schafe u. 4. wurden hier auch
die Liedialoge Hdirtenrufen beim Weiden der Kiihe) eingereiht. O.
Elschek gliedert gleichzeitig auf Grund der ethnomusikologischer Analyse in
den Hirtenliedem als eine neue Entwicklungsschicht den Typus der Rauberlie-
der aus und macht auf das Vorkommen der modalen wie auch neuer harmo-
nischer Strukturen im Hirtenrepertoire aufmerksam10. Auf den spezifischen
Bestandteil der slowakischen Volkslieder, die im Gebiet von Zvolen mit vor-
herrschender walachischer und Réuberthematik Vorkommen, machte bei ver-
gleichendem Studium der Volksieder in der Slowakei schon B. Bartokll
aufmerksam, der sie gleichzeitig als spezifisch slowakisch einschétzte und sie
als walachische Lieder fezeichnete. Es ging im Grunde schon um die
erwidhnta mixolydischen Fujara-melodien, identifiziert von O. Elschek als
neuere Schicht des musikalischen Hirtenstils mit vorherrschender Rauberthe-
matik. Die neueren Forschungen zeigten, daB diese AuBerungen mitregionaler
begrenzter Konzentration im Gebiet von PodpoFanie und Gemer eng mit dem
Vorkommen der Fujara Zusammenhéngen.

1.2. AufGrund der Thematik und Funktion kann man das Hirtenlied auch als
funktionelle - thematische Schichte des slowakischen Volksliederrepertoirs
detachieren. Im diesen Sinne kann man als Hirtenlieder solche Lieder bezeich-
nen, in welchen das Hirtenmotiv im Text als dominierend auftritt und die
iiberwiegend an die Triger und Interpreten, Hirten, eventuell auch an die
Umgebung in der freien Natur, beim Weiden gebunden waren. Aus dieser Sicht
ist es moglich dann durch die Konfrontation mit den musikalischen Zeichen zur
Definition des Hirtenliedes als Gattung, Subgattung wie auch thematischer
Gruppe zu gelangen und nédher die Stelle und Position der Hirtenelements in
der Gattungsproblematik der slowakischen Volkslieder zu spezifizieren. In
Hinblick der bisher nichtgelosten Problematik widmen wir der Definierung
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des Hirtenliedes als Gattung wie auch der Beziehung des textlichen und musi-
kalischen Bestandteiles der Hirtenlieder im unseren Beitrag groBere Aufmerk-
samkeit.

2. Vom Standpunkt des Textes widmete man den Hirtenlieder weniger Auf-
merksamkeit als vom musikalischen Standpunkt. Vom solchen Aspekt der
Aufaflung tritt in den Vordergrund einerseits der iiberwiegend lyrische Char-
akter der Hirtenlieder und - &hnlich wie im musikalischen Bestandteil - der
enge Zusammenhang des Hirten- und Rauberelements in der Liederthematik
wie auch das gemeinsame Zusammenquellen der weihnachtlichen Hirtenlieder
und Schéferlieder.12

3. Auf Grund des musikalischen Bestandteils ist es moglich nach O. Elschek
im Liedermaterial iiber hoher, bis zu 30 % Vertretung der Hirtenstrukturen zu
sprechen, in den Gebirgsgegenden der maximalen Konzentration dieses musi-
kalischen Stils (hoher gelegene Regionen der Nord-und Mittelslowakei) sogar
iiber dominierende Vertretung bis zu 60  im Repertoire. 13

3.1.  Ausder Sicht der komplexen Aufalung aufdas Hirtenlied in der Slowa-
kei (wenn wir in Erwédgung die Thematik des Textes, die Funktion wie auch die
Melodie des Liedes ziehen) offenbart sich die Vertretung im Repertoire wie
auch die Charakteristik des Hirtenelementes im Volkslied etwas anders wie aus
rein musikalischer Sicht. Vor allem erreicht die Vertretug der Hirtenmotive im
slowakischen Volkslied so einen hohen Prozentsatz wie es im musikalischen
Bestandteil ist und das auch nicht in den Regionen des maximalen Vorkom-
mens dieser Lieder. Aus der ganzen Anzahl mehr als 2500 Eintragungen der
Lieder mit der dominierenden Hirtenthematik war as moglich als Hirtenlieder
1800 Lieder zu bezeichnen (als Gattungs- auch funktionelle individuelle
Gruppe haben wir aus ihnen eine mehrzdhlige Anzahl der weihnachtlichen
Hirtenlieder ausgegliedert). Gegeniiber anderen Gettungen ist diese Zahl
nicht auBlerordentlich hoch. Die Forschungen machen auf die Tatsache auf-
merksam, dafl besonders die SpitzenduBerungen der typischen Hirtenlieder,
wie Schéferlieder, bildeten und bilden vor allem den Bestandteil des Reper-
toire der Hirten - Schifer, beziehungsweise wurden sie in Hirtenfamilien tra-
diert, waren also in der Regel nicht allgemein bekannt und frequentiert. Solche
Position hatten die Schiferlieder in den Gemeinden spezifisch “schaferischen®
(besonders in der Region von Liptov, eventuell Orava, oder Podpofanie, oder
Pohronie). Sie waren also vorzugsméaBig individuell verbunden und gebunden
mit dem Schéfertum als Profession. Weitere Hirtenlieder bildeten wieder in der
Regel einen sehr geringen Prozentsatz aus dem Repertoire. Uber solchen
hohen Grad der individuellen bis intimen Liederbindung auf den Triger und
Interpreten wie in der Mehrheit der Hirtenlieder (es handelt sich vor allem um
Schiferlieder, aber auch teilweise um Weidenlieder der Kuhhirte und Hirteaus-
rufe) konnen wir im slowakischen Liedermaterial nur im Falle der Wiegenlie-
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der, der lyrischen und lyrisch-epischen Rauberlieder und eventuell noch in
Totenklagen (die aber einen breiterem Umkreis der Zuhdrer bestimmt
waren) reden. In groBerem MalBie weisen einen kollektiven Charakter die Kin-
derhirtenlieder, Tanzlieder, Lieder bei Heidukentidnzen, Sackpfeifenlieder und
Liebeslieder auf. Der individuelle oft intime Charakter der Schéferlieder hiangt
eng mit ihrer Dynamik, aber auch mit ihrem heftigen Untergang in den Zeiten
fiir das Schéfertum ungeeignet und auch mit ihrer kleinen Migrationsféhigkeit
zusammen. Die Mehrheit der Hirtenlieder ist mit der konkreten geographi-
schen Umgebung verbunden, sie hat die Tendenz bestimmte regionale wie
auch mikroregionale beschrinkte Areale, Insel des Vorkommens zu bilden.

Auch die vorrherschende eindeutige Funktion l4der HirtenvokalduBBerungen
resultiert ihren schnellen Untergang in den Gebieten, wo sich die Bedingungen
der Zucht dnderten (z. B. das Erloschen der individuellen Rinderzucht, Riick-
zug der sennwirtschaftlichen Zucht der Shafe u. 4. und ihre verhdltnismafBig
niedrige Vertretung in den Liedersammlungen. Die funktionelle Zusammen-
horigkeit mit den Gebirgsweidenplédtzen wirkte gleichzeitig als bedeutender
Konservierungsfaktor der Aufbewahrung der é&lteren Formen von Hirte-
ndulerungen (z. B. Lied-Dialoge beim Weiden der Kiithe wurden nirgends
wie auf den Weidenplédtzen gesungen). Der grofite Teil der Hirtenlieder funk-
tionierte in der Regel nicht als fortlaufender Bestandteil des Repertoire der
Tanz- oder Unterhaltungsslieder. Deshalb finden wir hier eine nicht allzu gro3e
Anzahl der spezifischen TanzduBerungen. Eine gewile Ausnahme sind hier die
Lieder bei Heidukentidnzen, die sich aber nicht nur an die Hirtenthematik und
an die Hirteninterpreten binden, aber sie haben eine breitere thematische
Verstreung und auch eine breitere funktionelle Anwendung (oft wurde sie z.
B. im Rahmen der Weihnachtskrippenspielen angewendent).

3.2.  Das Material der Hirtenlieder als Ganzes ist gleichzeitig im groBeren
MaBe als musikalischer Hirtenstil innerlich differenziert und das vor allem
nach der Art des Hirtentums und weist dhnlich wie der musikalische Bestand-
teil eine ausgeprédgte regionale Mannigfaltigkeit und Bechridngheit des Vor-
kommens vor. In den Hirtenlieder, meinen wir, konzentriert sich im grof3eren
Malle wie in anderen Liederarten das Bild einer starken regionalen Differen-
zierung der Slowakei. Ahnlich wie einzelne Gruppen der Hirten, die separraten
Schichten der Bewohner reprisentierten von der Sicht des Alters (Kinder,
heranwachsende Jugend, die die Grénse, Kiihe, Ziegen, oder Ochsen weidet),
des Geschlechts (Frauen-Kuhhirtinen, Manner-Hirten der Ochsen, Pferde,
oder Schafe), der sozialen Stellung (angeheuerte Kuhhirte, Schweinehirte u.
a., als darmste Schicht der Einwohner, oder das Weiden als ein geldufiger Bes-
tandteil des Kinderlebens und der heranwachsenden Jugend), oder des Hirst-
enstandes (Schathirten - bacadie Walachen), auch die Vokalduf
Hirten und die Stellung von Mehrheit der Bewohner zu ihnen war in jeder
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Schichte der Hirtenlieder spezifisch. VerhdltniBméaBig stark war - im Vergleich
mit anderen AuBerungen des Hirtentums (z. B. mit Art der Milchwirtschaft, der
Architektur, mit manchen Bestandteilen der Hirtenterminologield), wo wir
dieselben oder dhnliche Formen an breiten Territorien finden - die Differentia-
tion der Weise der Organisation des Weiden (in der Abhidngigkeit von regiona-
len auch lokalen, geographisch-wirtschaftlichen Bedingungen und der
iiberwiegenden Sorte der Viehzuchtl6) und auch der Musikinstrumente (Sig-
nalinstrumente und andere vor allem Aerophone)l17. Es ist natiirlich, daf} diese
Determination in einzelnen Regionen spezifisch seinen Ausdruck im Volkslied
gefunden hat. Besonders in den hoher-gelegenen Gebirgsgegenden der Slowa-
kei gehoren die Hirtenlieder aus der Sicht des musikalisch stilistischem zu den
typischen Bestandteilen charakteristisch fiir die-jene Region, musikalisches
Dialekt (Kysuce, Orava, Liptov, Podpolanie).

3.3. Sowie im musikalischen Bestandteil in den HirtenduBerungen wir einen
Reichtum an Formen der Stile und Varianten finten, der sg. musikalische Hir-
tenstil wirkt gleichzeitig homogenisierend auf den regionalen musikalischen
Dialekt. Wir finden ihn in mehreren Liedergattungen und musikalisch pragte
er ausdrucksvoll auch solche Bestandteile des Repertoire, wie das Brauchlied ist
(Kysuce, Orava, Liptov)”. Demgegeniiber bilden die Texte der Hirtenlieder
verhéltniBmiBig einen begrenzten, relativ geschloBenen Umkreis der Typen
und Motive, die auch nicht aus der Sicht der Quantitdt, aber auch nicht der
Qualitét, im Vergleich mit anderen Genren und Gattungen allzu inhaltlich
reiche und poetisch enfaltete Formen schufen.

Im verbalen Bestandteil schuf das Hirtenelement auch nicht aus der Sicht des
Silbenbaues der Verse ausdrucksvolle neue Struckturen, es berreichert und
entwickelt nur Ausdrucksmittel bekannt aus anderen Liedergattungen und
Genren iiber die Thematik aus dem Hirtenleben.

3.4, Dieser offenkundig quantitative wie auch qualitative Wiederspruch zwi-
schen der Verwendung des Hirtenelements im slowakischen Volkslied, vom
Gesichtspunkt der verbalen und musikalisch stilistischen, weist auf die Kom-
pliziertheir und Mehrschichtigkeit der Formung des Hirtenliedes hin. Mit ihm
hiangt auch die ungleiche Stufe der Ausarbeitung der Hirtenlieder Problematik
aus dem musikalischen und verbalen Gesichtspunkt zusammen (das heif3t aus
der Sicht der Melodie einerseits und anderseits aus der Sicht der Texte). Sie
macht auf den Moment aufmerksam, daf3 die Identifizierung des Hirteliedes in
der Slowakei mit einer musikalisch-stilistischen Schicht und das mit der wala-
chischen Schicht, die gleiche Vereinfachung ist, wie die Vorstellung, dal es um
ein homogenes und thematisch ebenbiirtiges Lied geht. Die konstatierten Dis-
proportionen signalisieren, daBl im Falle des Hirtenlieder im slowakischen
Liedermaterial es um ein Phdnomen, breiter als die walachisch-schéiferische
Schicht geht und in der Entwicklung und Thematik differenzbarer ist.
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4.  Die existierenden Verschiedenheiten aber machen gleichzeitig aufrelative
Autonomie des Fungieren und der Entwicklung der Melodien und Texte auf-
merksam, die der Beweis der fortschreitenden Kristallisierung der Hirtenlieder
als Gattung ist, wo es zur Einigung der beiden Bestandteile kommt, sowie wir es
noch weiter erwidhnen werden. Diese Autonomie hingt aulerdem, daB die
Mehrheit der Hirtenlieder auf eine obecn(auf eine M
verschiedene Texte und umgekehrt) gesungen werden und deshalb in der Bin-
dung von Melodie und Text im Lied verhéltniBmaBig frei sind, vor allem mit
dem zusammen, daf3 das Hirtenelement in den Volksmusikinstrumenten eine
ausgeprigte Vertretung gefunden hat, die viel enger funktionsverbundem mit
der Lebensweise und der Arbeitsorganisation der Hirten als des Lied waren. 19
Die Spielkenntnis des Musikinstruments (Aerophone) gehorte in der Regel zu
den unwegdenkbaren professionellen Kenntnien der Kuhhirten und noch
mehr dem bacaoder Walachen, dhnlich wie auch andere mit dem Hirtentum
verbundene hadwerkliche Geschicklichkeiten.

In dem Hirtenlied dominierte die Tragkraft des Klanges und das sowie bei der
Komunikation gegenseitig zwischen der Sennhiitte und dem Dorf, oder dem
Gemeindehirten und der Dorfgemeinschaft, wie auch bei der Komunikation
zwischen den Hirten und den Tieren (Schéferlieder und das Spiel aufder Fujara,
oder der Hirtenpfeife wihrend Weiden)20. Eine eigenartige Signal- und Ver-
stdndigungsfunktion erfiillten beim Weiden und im Leben der Hirten besonders
die Lieder der Kuhhirten und die Hirtenlied-Dialoge, also VokalduBerungen.
Demgegeniiber auf den Gabirgssennhiitten bei den Schathirten nahmen die
Signal- und die komunikative Funktion in erster Linie die Musikinstrumente
ein (die Fujara-Trombita, Trompete, Horn, Peitsche).

Den Akzent aufden Klang und die Unterdriickung des Textinhalts hang auch
mit der weiteren spezifischen Eigenschaft der Hirtenlieder zusammen, was
auch ihre Begrenzung als Liedergattung aus dem musikalischen wie textlichen
Sichtpunkt kompliziert und auf den ersten Blick eine gewifle Disproportion in
der Entwicklung des textlichen und melodichen Bestandteil dieser Lieder be-
wirkt und eben ihre Durchsicherung in mehrere Gattungen und thematische
Gruppen der Lieder, die eine dercharakteristischen Merkmale der Hirtenlieder
iiberhaupt ist.2l

Auch wenn 90 % Hirteninstrumental-AuBerungen nach O. Elschek einen
vokalen Charakter haben22, der Textbestandteil erfiillte dennoch hier eine
andere Funktion wie in der Mehrheit der Volkslieder. Sie wirkte zwar als
bestimmtes formindendes Element, wie ein Rahmen in bestimmten Maf} limi-
tierend die Zahl der melodischen Reihen und ein definitives Bild, die Endform
des Liedes, den konketen Inhalt des Textes, sein semantischer Bestandteil war
aber oft tief unterdriickt. Viel groBere Betonung wurde auf die vokale instru-
mentale Seite gelegt. Es ist mdglich zu sagen, daB die instrumentale AuBerung
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der Hirten emmpiincHacbdas musikalische Denken imdon Ciebictc seiner domin-
ierende© Pflegung and Entfaltung kennzcichocte und durch Vermittlung der
Musikmstnimente fand eine ausdrucksvolle Vertretung in mehreren Liedergal-
tungen. Die breiten komparativen Forschungen im Territorium Europas bewei-
sen, daf der instrumentale musikalische Ausdruck eindeutig die Melodik der
Lieder28(es betrifft das:. B. die Lydmtat in unserer Region, die myxolydische
Fujaramelodien u. 4., aber auch die melodischen Signale identifizierbar wie in
den Hirten-Lied-Dialogen bei den Kiihen so auch bei mehreren Schiferiieder/
beeinfluflte.

Die Lied-Dialoge beim Weiden der Kiihe. Klokocov, Bezirk Cadca, Kysuce
(nordwestliche Slowakei). Sammlung J. Galnar, 1964, vermerkt von P. Dobro-
volny 1967. Archiv des Instituts fiir Ethnographie u. Folkloristik der Tkch.
Akademie der Willenschaften Brno Nr. 1243/331.

Hoja, hoja, malicek,
jako se ci pase, Pavlicek,
hoja, hoja!

Hoja, hoja,

mie se dobre pasé,

a boj ku mne,

hoja, hoja!
J=200
Ho-ja, ho ja, ma-1li - &ek,
pa Se, Pa-vli - &ek, ho- ja, ho

Notovy zapis 1

Schifer-Réauberlied. Ocova, Bezirk. Zvolen, Podpolanie (Mittelslowakei).
Vermerkt von I. Filipek. Lieder-Archiv des Musikologischen Instituts der
Slow. Akademie der Wissenschaften Bratislava.

Nr. 10 720
Ocovsku dolinu A pri tom koSiare
dva vrske preriastly valasi piskaju,
viemja v tej doline moji kamarati
jedon kosiar krasny. z kraja sa divajul.
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Sticfoa chlapci, stkha,
dolu dolinami,

nech ndm nezastrnga
kornuta s rozkami.

0 - ¢ov - sku do - li- nu dva vis§ - ke pre-riast-ly»

viemjavtej do- li - ne je-don ko-Siar Kras-ny.

Notovy zapis 2-3

4.1.  Das Hirtenlied als funktionelle thematische Gruppe stellt ein dynamis-
ches widerspriichliches und deshalb kompliziertes Element vor. Dieser Moment
projiziert sich auch im musikalischen Bestandteil dieser Lieder wieder. Aus
der musikalisch-stilmaBigen Sicht finden wir hier viele Entwicklungsschichten
vertreten. Es sind dies archaische Hirtenrufe und Signale ohne Strophenbau,
eng umfaBende Kinderliederduflerungen rezitativen Charakters und mit ver-
hiltnim#Big einfacher musikalischer Struktur, randméBig auch die AuBerungen
der Bauern- oder der bduerischen Hirtenschicht, eng verbunden mit
(Wiesenlieder der Frauen), Kuhweidenlieder, es sind hier auch weitere Formen
der einfachen Quintonalitdt (besonders in den Schéferlieder, aber in manchen
Gebieten z. B. in Orava in den weihnachtlichen Hirtenlieder) und komplizier-
tere Kombinationen in quintakkordalen Geriisten und ihre Umkehrung in
entfalteten Melodien breiteren Umfangs (Ambitus 7 bis 11) verttreten. Sehr
zahlreich sind die modalen Strukturen des breiten Spektrums (vor allem ly-
dische, aber auch myxolydische, oder weitere Ubergangstypen an der Grenze
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der élteren vorhamonischen und neuerem harmonischen Liedes), oft in den
Schifer-Rauber-, der Heidukentanzlieder, gesungen bei den Sackpfeifen u. a.
bis zu den Liedern neuen harmonischen (so in den Schéferliedern, wie auch in
den Liebesliedern bis zu den sentimentalen Liedern mit der Thematik des
Weidens der Pferde, Ochsen, Génse u. 4.). Die Hirtenlieder spiegeln so eine
bestimmte Linie in der Entwicklung der slowakischen Volkslieder wieder und
sind ein Beweis defiir, da3 das Hirtenelement in unserer Kultu bei weitem nicht
isoliert und unabhingig von den Prozef3en, die im Volkslied verliefen, fungierte.
Der Charakter des Liedermaterials indikiert die Meinung, dall der urspriin-
gliche bauerische und Hirtencharakter der slowakischen Volkskultur, charak-
teristich fiir die Mehrheit der europdischen Nationen, hier in verlaufenden
Prozelen der Formung der Hirtenlieder in der Slowakei als primér (also die
Landwirtschaft als dominierender Bestandteil des Lebensunterhalts, verbun-
den mit der Viehzucht als ergdnzender und in regional beschrinkten Bedingun-
gen als dominierend)24 wirkte. Erst aus dieser Grundlage formiert sich
stufenweise und das nur in regionalen Dimensionen, das Hirtenlied als Gat-
tung, die das Schéferlied reprisentiert.

IL

Das Hirtenlied in der Slowakei als Gattung

5. Die Liedergattung verstehen wir, iibereinstimmend mit A. Elschekova2s-
als ein bestimmtes System, deBen Ausdruck die relative Einheit der Thematik,
Funktion, des musikalischen Bestandteils des Liedes ist. Es ist also die Verkor-
perung einer bestimmten Einheit formaler und funktioneller Merkmale.
Gleichzeitig geht es um ein dynamisches Phinomen. Wir vermuten seine for-
tschreitende Kristallisation (in einzelnen Arten der Lieder, fixiert oder verble-
ibend im unterschiedlichen Stadium) nacheinanderfolgend:

Vorgattungsstadium — Gattung > Zerfall der Gattung
(thematische Gruppe, Untergang der Gattung
Subgattung) = (Kontamination)

Nichtjede Gattung oder Gruppe der Lieder muB3 dabei unvermeidlich durch
alle diese Stadien (es geht um ein ideales Schema, Invariante) durgehen. Eine
wichtige Aufgabe im ProzeB der Kristallisation der Gattung spielen naben der
Folklorefaktoren, wie z. B. der Charakter der musikalischen Liedertradition,
die Instrumentalmusik, das Vorkommen, die Frequenz und Prioritdt der wei-
teren Gattungen oder Gruppen der Lieder im Repertoire usw., auch Faktoren
auller der Folklore. In unserem Falle sind das historisch existierende Formen
des Hirtentums und ihre geographische Verbreitung, die Art der Organisation
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des Weidens, die Bedeutung des Hirtentums aus der Sicht der wirtschaftlichen
Prosperitdt der gegebenen Region oder Lokalitét, die Trager und Interpreten
der Hirtenlieder und ihre Stellung in der gegebenen Gemeinschaft, Gesangs-
gelegenheiten u. 4. Jede Gattung kann man dabei nur aus der Sicht und im
Rahmen des systematisch erforschten nationalen oder regionalen Repertoire
und mit der Beriicksichtigung auf die qualitativen Merkmale sowie der quanti-
tativen Vertretung im Repertoire als Ganzheit (Schwerlich konnen wir z. B. im
Falle einer Variante iiber eine Gattung sprechen), absondern.

5.1. In Anbetracht zum dynamischen Charakter des Liedermaterials und dem
Mal der AufgeschloBenheit oder im Gegenteil VerschloBenheit gegen andere
Gattungen, ist es moglich im slovakischen Volkslied sg. scharfe Gattungen zu
unterscheiden (mit scharfen, relativ undurchldBlichen Grenzen) und
unscharfe26, wobei der grof3e Teil des slowakischen Liedermaterials {iberhaupt
zu dem inkliniert, dal} es entweder unscharfe Grenzen hat, oder es ist insoweit
geoftnet, daBl es eindeutig zu keiner Gattung gehort, ist als eine unvorbehaltlose
Gattung oder wir sprechen iiber eine Polygattung.27

Sehr anschaulich illustrieren diese Tatsachen gerade die Hirtenlieder. Aus
der Sicht der Gattung zerféllt uns des verfolgte Material aus dem Gebiet der
Slowakei in zwei Grundbestanteile:

5.1.1. Die Schiferlieder. Wenn in ihnen die Hirtenthematik dominiert, so
stehen hier neben den eigentlichen Schiferlieder auch die Sackpfenlieder,
Heidukentanzlieder und Réuberlieder zu.

5.1.2. weitere Hirtelieder

5.1.1.1.  Im Rahmen der ersten definierten Gruppe ist es moglich iiber einen
bestimmten Kern der slowakischen Hirtenlieder iiberhaupt zu sprechen. Die
Schéferlieder erfiillen gleichzetig auch die Kriterien der Gattung, wenn auch
mit regionalen Begrenzung. Dieses regionale determiniertes Vorkommen,
charakteristisch fiir die Mehrheit der Schéferlieder, hingt in bestimmter Weise
mit den ProzeBen der Walachenkolonisation zusammen. Wir setzen ihren re-
lativ autochthone Entwicklung auf unserem Gebiet voraus.28 Mit den Sackp-
feinlieder, Heidukentanzlieder, Raéauberlieder, aber auch mit den
weignachtlichen Hirtenlieder haben die Schéferlieder keine scharfen Grenzen
- wir finden hier viele gemeinsame Ahnlichkeiten und Diffusionen und das wie
im musikalischen Bestandteil, so auch in den Texten, oder im Falle der konkre-
ten Varianten (sg. wandernde Strophen, melodische Ausleihungen und &.). Das
Lied ist so ein realer Ausdruck deflen, in welchen Lebensbereich das Hirtenele-
ment eine bedeutende Aufgabe erfiillte.

Die Interpreten und Triager dieser Lieder sind in der Mehrheit Ménner, sie
sind die Reprédsentanten des Hirten- (Schifer, Walachen) Standes. Aus den
quantitativen Gesichtspunkt bilden die Schiferlieder in der Slowakei mehr
als eine Hilfte aller Eintragungen der Hirtenlieder. Eine gewile “Unscharf-
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heit™ der Grenzen der Schiferlieder hdngt auch mit ihrem ausgepriagten dyna-
mischen und {iberwiegend improvisierten Charakter zusammen.

5.1.1.2.  Sonstige Hirtenlieder gliedern sich in thematische Gruppen auf Sub-
gattungen nach einzelnen Typen des Hirtentums, Tréger und der Funktion auf:

a) magische Lieder und Kinderheder

b) Hirtensignale und Lied-Dialoge

c¢) Lieder der Kuhhirten

d) Lieder thematisch an das Weiden des Gefliigels, Ochsen und Pferde und &.
gebunden, verschiedenen Inhaltsund mit vorherrschenden Liebesanschlag. Sie
inklinieren zum Liebeslied, aber auch zu Schnaderhiipfel, zum epischen und
erotischen Lied.

Diese ganze zweite Gruppe der Hirtenlieder ist im Vergleich mit den Schéa-
ferliedern thematisch, funktionell und in der Entwicklung unterschiedlich. Sie
kristallisierte in keiner Gattungsgestah und bildet den Bestandteil mehreren
weiteren Liedergruppen oder Gattungen. In dieser Gruppe der Lieder konnen
wir die Fixation einzelner geographisch, 6konomisch auch historisch unter-
schiedliche und aufgeschichtete Formen des Hirtentums auf slowakischen Ge-
biet beobachten. Die Lied-Dialoge bilden die Subgattung einer breiteren
Gruppe der dialogischen Geséinge in der freien Natur, verbunden mit verschie-
denen Gelegenheiten des brauchlichen, unbréuchlichen Charakters (die dialo-
gischen Gesidnge zu Johannis-feuer oder Georgis-feuer, zu Hochzeit, Ernte,
Wiesenlied-Dialoge).29 Magisch rituelle Lieder mit Hirteninhalt und Funktion
sind im slowakischen Material sehr spérlich vertreten, nur durch einige Eintra-
gungen und es ist nicht moglich sie deshalb als spezifische Gattung zu qualifi-
zieren. Sie sind mit dem Weiden der Rinder und Schafe verbunden. Die
KinderduBerungen, thematisch auch funktionell an des Weiden der Génse,
Enten, Schafsbocke, Schafe, Kithe u. 4. gebunden, sind organische Bestand-
teile der Kinderspiele (wir finden hier Spriichleins, Auszdhlungen, sowie auch
Lieder) und Kinderfolklore iiberhaupt, in deren Rahmen sie nur eine thema-
tische Gruppe bilden. Lieder thematisch verbunden mit dem Weiden der Och-
sen, Pferde und Gefliigel (hauptsichlich der Gidnse) gehoren iiberwiegend zum
neueren Teil des Repertoire der slowakischen Volkslieder und wir finden hier
mehrere verhéltniméBig verbreitete Lieder mit Liebesmotiven, beziehung-
weise auch epische Lieder, musikalisch neuere, harmonische sowie neuungar-
ische Melodien. Sie bilden keine homogene Gruppe, weder aus der
musikalischen Sicht, noch aus der Sicht der weiteren Kriterien.

6.  Aus der Sicht der Entwicklung zeigte die Gattungsanalyse des Materials,
daB} das Hirtenelement im slowakischen Volkslied in der zeitlichen Epoche vor
der Kolonisation der Walachen (14.-18. Jh.) keine spezifische Liedergattung
mit eigenen musikalischen-funktionellen-thematischen Zeichen bildete. Das
Hirtenlied befand sich hier in der Vorentwicklung des Gattungsstadiums,
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rcsp. es bildete einen nicht zahlreichen Bestandteil des Repertoirs einzelner
Alters- und professioneller Gruppen der Hirten. Zur Kulmination des ffirte-
nelementes, besonders im musikalischea Bestandteil des Liedes und in der
volksinstrumentaler Musik, hatte aber unser Gebiet seinen wichtigen Anteil
sowie es anschaulich in den letzen Jahrzehnten besonders die Forschungen und
Arbeiten von O. Elschek30bestitigen und das in seiner Qualitidt. Diese proji-
ziertsich' L in der Kumulation regionaler unterschiedlicher Formen der Hirte-
ndulenmgen und in der Bildung mehrerer musikalischer Stile, in der
Entwicklung wie auch musikalisch strukturell innerlich differenziert; 2. in spe-
zifischer Liedergattung, in Schéferhedem. Unterdefen laBen wie als offene
Frage, ihren Zusammenhang mit der Kolonisation der Walachen, die, wie das
Material hinweist, komphezierter ist, als man das jetzt interpretierte.

Hirtenlieder

Schiferlieder andere Hirtenlieder
Gattung  Subgattung funktionelle Gattung Subgattung  funktionelle
thematische thematische
Gruppe Gruppe
Schiifer Signal- Heidukenténze Dialoge bei
lieder Dialoge Weiden der
Kiihe
Hirten- und auch an- Lieder bei
Réuber- dere Tanz- Kuhweiden
lieder lieder
Sackpfeifen- magische u.  bei Weiden
lieder Kinderlieder der Giinse
der Schafe
der KOhe
der Ziegen
Spiele bei
Weiden
Weiden
der Pferde
der Ochsen
der Ziegen
andere Hir-  der Schweine
tenlieder der Giinse Lie-

beslieder und
mit erotischen
Motiven
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Die Hirtenmotive in anderen Liedergattungen und thematischen Gruppen:

- weihnachtliche Hirtenlieder -Hochzeitslieder
- Réiuberlieder - Liebeslieder
- Wiegenlieder - erotische Lieder
- Kinderfolklore - Balladen
- Schnaderhiipfel

1]

Geographische Schichtung und interethische
Zusammenhinge der Hirtenlieder.

7.  Fiir das Vorkommen der Mehrheit der Hirtenlieder in der Slowakei sind
charakteristisch vor allem die Regionen bis Insel verschiedener GrofBe. Sie
bilden bestimmte Brennpunkte mit einem zentralen und einen Randteil. Das
Vorkommen dieser Brennpunkte hingt mit der Stufe der Dominanz des Hirte-
nelementes in der Okonomie dieser-jener Region zusammen und mit der Ex-
istenz und Kristallisation bestimmter regionaler musikaiischer Stile, verbunden
mit der instrumentalen Musik (besonders der Aerophone).31 Die Brennpunkte
zeichnen sich einerseits mit einer Kumulation und so mit einer groBeren Man-
nigfaltigkeit und Vertretung einzelner Hirtenduferungen im allgemeinen, aus
und anderseits ist es moglich iiber das Vorkommen kleinerer Insel einzelner
Arten der Hirtenlieder zu sprechen.32 Weiter vom Zentrum finden wir Hirte-
nduflerungen im Lied wie zerstreut, zufillig, verbunden mit verschiedene Me-
lodien und im begrenzten Malle im Stereotyp sich wiederholender Texte. Aus
der ganzslowakischen Sicht ist der bedeutenste Brennpunkt, wo mehrere Typen
der Hirtenlieder kumulieren, das gebiet von Liptov. Wir finden hier die meisten
AuBerungen des Hirtentums im Kinderlied und in den Spielen, anderswo nicht
notierter Reichtum (betreffend die Quantitit) der Veriante im Schéferlied und
Schifer-Réuberlied, aber auch bei Weiden des Gefliigels, Mannigfaltigkeit der
Varianten der Heidukentanzlieder u. 4. Solcher zweiter Brennpukt zeigt sich
Orava (nicht sehr ausgepriagtes Vorkommen der Schéferlieder, in der gorali-
schen Gemeinden der Oberen Orava auch der Kuhhirtenlieder, aber besonders
die auBergewohnliche Kulmination der Hirtenmotive vorwiegend Volksur-
sprungs in den weihnachtlichen Hirtenlieder, weihnachtlichen Krippenspie-
len).33 Zum drittem Brennpunkt ist das Gebiet des Puchover Taales (wir
zeichnen hier das grofSte Spektrum der vokalen HirtenduBBerungen, wie auch
das Inselaufkommen der spezifischen AuBerungen, verbunden mit individuel-
len Weiden der Rinder, also die Lied-Dialoge und die Kuhhirtenlieder, wie auch
KinderduBerungen, Schiferlieder und weihnachtliche Hirtenlieder). Ein mar-
kanter Brennpunkt im Rahmen des slowakischen Gebietes stellt auch das
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Gebiet des nordlichen Saris (Saros) und Spi§ (Zips) vor (besonders die Schi-
ferlieder, reich variierend im melodischen sowie textlichen Bestandteil, Weih-
nachtslieder mit Hirtenmotive, der Tanz (Schifer-Seufzer) und
damit verbundenes Lied, Rauber-Hirtentypen). SchlieBlich konzentrieren sich
die HirtenduBerungen auch im Gebiet von Podpofanie (KinderduBerungen,
gleichzeitig eine starke Frequenz der Rdumermotive im Schéferlied, inklinier-
end zu neuerem Entwicklungsstadium - zum Réuberlied und das Bestreben zur
epischen AuBerung).

7.1.  Die hohe Stufe des Polyzentrismus des Hirtenliedes in der Slowakei aus
der geographischen Sicht weist hin:

1. aufdie Kreuzung verschiedener Einfliie und kultureller Areale im kleinen
Gebiet;

2. auf die urspriingliche Kristallisation besonders der Hirten-, Schéfer- und
Réauberiieder, die sich in erster Reihe in ihrem musikalischen Bestandteil pro-
jizierten. Das beweif}t das vergleichende Studium mit der Folkore der benacht-
barten Lidnder und der Charakter einzelner Stile der Instrumentalmusik
(besonders der Aerophone als iiberwiegend Hirten-musikalische Instru-
mente)im Gebiet der Slowakei.35

Im textiichen Bestandteil, weniger schon in der Melodien der Lieder finden
wir verhiltniBméaBig nahe Parallelen und den Zusammenhang der slowakischen
Hirtenlieder mit dem polnischen Material.36 Mit den polnischen Hirtenlieder
verbinden das slowakische Material in erster Reihe Lieder der Kuhhirte, im
textlichen Bestandteil teilweise auch die Schéferlieder. Das Inselvorkommen
der Kuhhirtenlieder im Gebiet von Kysuce, das obere und mittlere Gebiet von
Trenéin (siche die Landkarte)37, wie auch bei den Oberoravern und Oberzip-
sern Goralen héngt klar im textlichen Bestandteil mit dem breiteren Areal, das
zu Polen inkliniert beziechungsweise noch zur Karpaten-Ukraine (Ruthenen-
Ukrainer in der Slowakei) zusammen. In melodischem Bestandteil konnen wir
diese Lieder eindeutig zu den Wiesenlieder38, wie auch zu den Emtedankfes-
tliedern (charakteristisch fiir die hoher gelegene Gebirgsgegend der Slowakei
und der méahrischen Walachei39) einreihen. Die Region der Karpaten und deg
goralischen subethnischen Elementes bildet hier eine bestimmte Ubergangs-
zone durch die Diffundierung der slowakischen und polnischen Elemente in
Liedertexten und Melodien. Die goralischen Lieder inklinieren dabei musika-
lisch mehr zu den slowakischen wie zu dem polnischen Material. Die polnischen
Hirtenlieder als Ganzes sind aber im Vergleich mit dem slowakischen Material
weit mehr wesensverschieden, weisen nicht solche regionale Differenzen und
Inselaufkommen auf. Auch wenn die Hirtenthematik in den Liedertexten nich
weniger frequentiert ist wie in slowakischen Material, zeichnet sie sich im
allgemeinen nicht durch spezifische Hirtenmelodien aus, die sie als eigenartige
Gattung ausgliedern konnten. Eine Ausnahme bilden nur ihre Inselregionen,
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bewohnt von Lemken und Goralen40. In polnischer und nicht goralischer Um-
gebung finden sich Lieder zu den spezifischen Schéfertinzen

chodzony) in zwei bis drei teiligen MaB, zu denen keine Parallelen im slowa-
kischen Material wie zu den Hirtentdnzen bekannt sind.4l Die Texte der Hir-
tenlieder sind gleichzeitig reicher an Motiven wie im slowakischen Material und
ofteristhier das Vorkommen der Liebesthematik. Ahnlich wie im slowakischen
Schifer- und im Schéfer-rduberischen Lied sind hier frequentierte Motive der
musikalischen Hirteninstrumente (Pfeife, Sackpfeifen u. 4.), weniger bedeu-
tend ist der Anteil an Schifer-Raubertexten. Die polnischen Schéfertexte zeich-
nen sich gleichzeitig durch das Durchdringen einzelner Hirtenarten aus,
gegeniiber dem slowakischen Material fehlt die strikte innere Differenziation
der Hirten. Nicht selten wird hier iiber die Herde (bydlo, bydelecko) gesungen,
in welcher Kiihe, Schafe, Ziegen usw. zusammen weideten, oft ist hier auch das
Diffundieren der Schifer-, Kuhhirtenlieder und weiterer Texte. Wir finden hier
viele Parallelen mit dem slowakischen Material in der Thematik, im formalen
Aufbau der Texte usw. Die Ahnlichkeiten projizieren sichnicht so am Nivau der
konkreten Varianten (identische oder Variationstexte), wie eher im strophi-
schen Bau der Texte (hohe Frequenz der vierzeiligen Strophen mit sechs Silben
in einer Zeile) und in Monostrophen, im ihren lyrischen Charakter und beson-
ders in der Poetik (das Mal} der poetischen Ausarbeitung der Texte, konkrete
stabilisierte Epitheta, Metaphoren, Naturmotiven, Deminutiven u. 4.).

In den Melodien der polnischen Lieder mit der Schéiferthematik iiberwiegt
regelmifig der zergliederte Giusto-Rythmus, dominiert wie in den polnischen
Volkslieder iiberhaupt- die Dreizeitigkeit und wir finden hier auch schon keine
solche direkte Zusammenhdnge mit dem slowakischen Material wie in den
Texten.

8.1. Demgegeniiber fungierte eine strikte Hierarchie einzelner Arten des
Hirtentums und Hirten im Rahmen der sozialen Differenziation der Landbe-
wohner in der ungarischen Umgebung.42 Die Hirtenlieder als Ganzes aber
hatten im Vergleich mit dem slowakischen Material einen andreren Charak-
ter. Sie waren spezifisch mannlich und standesgemdf im Ausdruck. Siewaren an
den Beruf iiberwiegend der erwachsenen Lohnhirten der Pferdeherden, Och-
sen, Schafe, aber auch der Kiihe, oder Schweine gebunden. Die Differenziation
einzelner Sorten des Hirtentums hat sich im Lied sehr scharf projiziert und
mehrere Lieder haben den Unterschied der Stellung einzelner Hirten in Tex-
ten auspriichlich betont. An der Spitze dieser Hierarchie standen die Pferde-

hirten (csikosind Hirten der Ochsen  gnd die untere Sprosse in dieser
kleinen Leiter gehorte dhnlich wie im slowakischen Liedermaterial den Schwei-
nehirten {kanaszpie Hirten bildeten hier eine gewille allgemein respektierte

Subkultur. Die Hirtenlieder in Ungarn gehorten-dhnlich wie die slowakischen
Lieder- zu den lyrischen Liedern, es iiberwiegt in ihnen die Liebeslyrik. Die
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Zusammenhénge mit dem slowakischen Material finden wir besonders in der
thematischen Gruppe der Lieder, verbunden mit dem Weiden der Ochsen und
Pferde, die einen dhnlichen Charakter und neuere, iiberwiegend harmonische
Melodien haben. Im slowakischen Material gehdren sie also zu dem, in der
Entwicklung neueren und in der Gattung nichtausgeprigten Bestandteil des
Repertoire der Hirtenlieder. Parallelen finden wir vor allem in der Thematik
und in der Uberlegenheit der Liebes- und epischen Motiven.43 Demgegeniiber
sind die Hirtenmotive verhéltnisméBig frequentiert in der Kinderfolklore, ha-
ben in den Texten keine direkte Zusammenhidnge mit dem slowakischen Ma-
terial.44 Die Konzentration der Hirtenlieder im Rahmen des ungarischen
Gebietes weist dhnlich wie im slowakischen Material geographisch be-
grenztes, regionales bis lokales Vorkommen auf. Indivuell wire es moglich
noch die Frage des Charakters der Schéferlieder zu liberpriifen, besonders im
Gebiet, das mit der Kolonisation der Walachen zusammenhingt (Gauen: Bor-
sod, Abau, Gemer) und ihr Zusammenhang mit dem slowakischen Material.

8.3. VerhiltnisméBig bescheiden ist die Vetretung der Hirtenmotive und die
Thamtik in den Liedern der Kapraten-Ukraine, sowie J. Horak in der schon
erwihnten Arbeit aufmerksam machte.45 In der Literatur begegnen wir zwar
Erwdhnungen iiber das Vorkommen der spezifischen Hirtenlieder bei Bréu-
chen und Schifermotive finden sich z. B. auch in Balladen vor (dhnlich wie in
unseren epischen Réuberlieder), aber auch nur in der Funktion der nebensa-
chlichen Motiven, die die Umgebiing der Handlung einkreisen (Schéfer als
Gestalten der Handlung symbolisiem die entlegenen Gegenden, entfernt von
Menschensiedlungen und deshalb unsicher).

8.4. Als interessanteste und engst verbundene im verfolgten Material sind die
Beziehungen mahrisch-slowakische46, die gerade am Beispiel der Hirtenlieder
einer tieferen vergleichenden Auffassung von beiden Seiten der slowakischen
und maihrischen zu unterziehen noting wire. Es zeigt sich ndmlich, daB3 das
Material typologisch am néchsten ist und die EinfliiBe waren hier offenkundig
gegenseitige, resp. dal} die heutige Grenze in der Verfolgung des Vorkommen
einzelner Ausdriicke der Volkskultur und Lieder vor allem eine politische und
ethnische und ethnische Grenze ist (tschecho-slowakische), nicht aber eine
kulturelle. Einzelne Regionen an der slowakisch-méahrischen Grenze (Zaho-
rie-Podluzi) und der ndrdliche Teil von Osterreich47, aber auch die Walachei
und das Tal von Piichov48respektieren diese Grenze namlich iiberhaupt nicht.
Schiferlieder, melodische Typen der Fujara oder Weihnachtskrippenspiele und
ihr Vorkommen in beiden benachtbarten Gebieten erkldren mehrere Forscher
(z. B. O. Sirovatka49, J. Kresanek50) mit der logischen Wirkung gegenseitiger
Einfliie in der ost-westlichen Richtung. Das Liedermaterial aber signalisiert,
dal3 die ProzeBe des gegenseitigen kultturellen Austausches hier offensichtlich
komplizierter waren, wie auch J. Podolédk5l auf das aufmerksam machte, da3
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namlich auch mit entgegengesetzten Tendenzen zu rechnen ist, also west-0stli-
chen, beispiclweise mit dem, daBl die Kolonisation der Waalachen manche
dltere Phdnomene lebendig machte. Aus dieser Sicht sind die interessantesten
in unserem Material die Lied - Dialoge im Dialekt und in der tschechischen wie
auch slowakischen Fachliteratur genannt auch oder Das
geographische Vorkommen dieser bei mehreren europdischen Nationen ver-
hiltniBmaBig seltenen und musikalisch archaisch unstrophischer Signal- und
kommunikativer LiederduBerungen auf unserem Gebiet (zehn Lokalitéten an
den Grenzen mit Mahren, siche die Landkarte) in zwei Mikroregionen (das Tal
von Puchov und der nord-westliche Teil von Kysuce53) wie auch zahlreiche
Vertretung (45 Eintragungen) reprdsentieren im slowakischen Material zwei
primére Verianten-Typen der Lied - Dialoge Sie sind im Vergleich mit dem
méahrischen Material, aber auch dem tschechischen (bisher sind ungefiahr 250
Eintragungen¥ aus diesem Gebiet bekannt) nicht nur geographisch, aber auch
quantitativ wenig vertreten, aber gleichzeitig viel &rmer an Motiven und weni-
ger entfaltet. Es handelt sich so um textlichen Teil wie auch musikalischen. Das
slowakische Material ist gleichzeitig im Vergleich mit dem mé&hrischen und
tschechischen viel weniger variabel, zeichnet sich durch eine hohe Stufe des
Stereotyps und begrenzter Paradigma der verwendeten Motive aus. Detailier-
ter werden wir diese Frage an anderer Stelle 16sen. Hier mdchten wir aber nur
auf die Tatsache aufmerksam machen, daf} das derzeitig bekannte Material die
Meinung vertritt, dall die slowakischen Lied - Dialoge nur eine
Randzone eines breiten Bereichs bilden, delen Zentrum auller unserem Gebiet
ist, wir vermuten in Richtung zum Westen, wahrscheinlich in der méhrischen
Walachei, sowie es auch Vetterl55 vermutet. Dieses Gebiet hdngt aber gleich-
zeitig mit anderen Teilen von Médhren (z. B., mit Han4) und B6hmen zusammen.
Das Vorkommen dialogischer Hirtenlied-Dialoge bei mehreren nationen von
Europa56 bekréftigt auch die Hypothese einigermaf3en iiber die Existenz des
grofleren Areals ihres Vorkommen und der Charakter dieses Materials signa-
lisiert gleichzeitig die Hypothese iiber den Polyzentrismus der Hirtenlied-Dia-
loge in der europidischen Region (inbegriffen Nordeuropa und Balkan
besonders Ruménien).

8.5.  Soweit es den Zusammenhang der slowakischen Hirtenlieder mit dem
Gebiet des Balkans betrifft, ist es moglich zu sagen, daB3 wir hier direkt keine
Zusammenhénge finden und das so in der Brauch- wie auch in der Nichtbrauch
- Folklore und wie auch in den Briauchen oder Braucherdominanten (z. B.
heiiiger Georgi-Tag, Georgievden u. &.).

9. Eine individuelle Aufmerksamkeitim Rahmen Mitteleuropas verdient aus
dem komparativen Aspekt das Stuedium der Hirtenlieder und weihnachtlichen
Hirtenlieder mit pastoralen Motiven und das aus der Sicht der Melodie wie auch
des Textes. Im slowakischen Material bilden diese Lieder einerseits einen
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quantitativen ausgepriagten Bestandteil des Repertoirs (die ganze Haélfte der
gesammelten Weihnachtslieder) und andereseits hdngt ihr textlicher und me-
lodischer Bestandteil sehr eng mit den Schiferlieder des volkstiimlichen Ur-
sprungs zusammen. Erst das weitere vergleichende Studium am breiteren
Gebietsterritorium (inbegriffen Osterreich, Deutschland und die Ukraine) in
diesem komplexen Eingriff ermoglicht strikter die Aufgabe des slowakischen
Gebietes zu spezifizieren in den ProzeBen der Durchsetzung der Hirtenele-
mente im Volkslied. Das Problem kompliziert auch die Tatsache, daf} die pas-
toralen FolklorduBerungen besonders im 18.-20. Jh., aber wahrscheinlinlich
auch friher, nicht nur in den ProzefB3en der relativ autonomen Folklorentwick-
lung aber auch auf der Achse volkstiimlich-literarisch und profan-sakral ver-
wendet wurden. Es ist hier moglich iiber eine bestimmte Symbiose der
weltlichen, literarischen, kirchlichen und volkstiimlichen AuBerungen zu spre-
chen, die besonders in den Weihnachtsliedern sehr aktuell war und in dieser
wahrscheinlich zur beiderseitigen gegenseitigen Einflul kam. Das es im slowa-
kischen Material diese ProzefBe der beiderseitigen Wirkung des kiinstlichen und
geistigen wie auch wetlichen Liedes und des Volksliedes zu verfolgen moglich
war, besonders in der Epoche der letzten 150-200 Jahren verhéltniBmaBig
ausfiihrlich (Dank der zahlreichen gesammelten Fonds der Konzentration der
einzelnen Pastoralduferungen in manchen hoher gelegenen Gebirgsregionen),
bringt dieses Studium wahrscheinlich Antworten auf mehrere Fragen, die die
Entwicklung so auch die Gattung und die musikalisch-stilistische Einteilung
dieser LiederduBBerungen im breiteren mitteleuropéischen Kontext betreffen.

Abschluss

Das analysierte Material bestétigte, dal das Hirtenlied aus der Sicht der
ganzen Entwicklung des slowakischen Volksliedes eine bedeutende Aufgabe
hat, man kann sogar behaupten eine SchliiBelrolle. Aus dem ethnomusikolo-
gischen Gesichtspunkt reprédsentiert es zusammen mit dem Réuberlied, ein
letztes neures Stadium der relativ autonomen Entwicklung des Volksliedes
und des musikalischen Denkens auf unserem Gebiet. Dieses Stadium kenn-
zeichnete neben der kiinstlerischen Kulmination des slowakischen Volksliedes
gleichzeitig die Vollendung der inneren regionalen Differenziation der Slowa-
kei. Im geringeren MaBe betrifft diese Konstatierung den textlichen Teil der
Hirtenlieder. Die hirtenmusikalischen AuBerungen besonders im Gebiet der
Karpaten, also in den Regionen gekennzeichnet durch die Kolonisation der
Walachen, tragen in der Regel regionale Identifikationszeichen. Zu gewiller
bedeutender Verschiebung kommt es aber, wenn wir diese Zeichen auf eth-
nische Identifikationzeichen erheben. In diesem Sinne halten wir es fiir notig
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mit einer bestimmter Weise in der Einleitung die erwdhnte Vorstellung oder
Mythus zu revidieren, iiber das, dafl der Slowake einem Hirt gleicht. Die Qua-
litdt der slowakischen volkstiimlichen (wie auch musikalischen) Kultur liegt in
erster Reihe in ihrer Vielfaltigkeit, Mannigfaltigkeit und regionaler Differen-
ziation. Diese ist das ErgebniB so in der Kreuzung und Uberschichtung einzel-
ner kulturellen AuBerungen und Strdmungen, wie auch der autonomen
EntwicklungsprozeBen. Sie hat primér die landwirtschaftliche erst sekundér
die Hirtengrundlage. Deshalb ist der Mythus iiber die slowakische Volksmusik
als neuungarische Musik (und weniger genau als magyarische) unrichtig und die
Realitdt verzerrend, den schon Anfang dieses Jh. B. Bartok38 iiberzeugend
demythologisierte, wie auch die Vorstellung iiber eine einheitliche und domin-
ierende slowakische Hirtenkultur. Beide diese Bestandteile des musikalischen
Denkens stellen nur einzelne (wir betonen in der Entwicklung neuere und
neue) Stadien des slowakischen Volksliedes vor. Sie bilden ihren organischen
Bestandteil zusammen mit den AuBerungen der archaischenlandwirtschaftli-
chen, in dlteren Stadien der Entwicklung der ganzslowischen musikalisch-sti-
listischen Schichte, die unser Gebiet mit dem Balkangebiet, von Slawen
besiedelt, verbindet. Demgegeniiber zeichnet sich die Mehrheit der Hirtenlie-
der durch einen Polyzentrismus aus und finden sie in geographich verschiede-
nen groflen Inseln oder Areale vor.

ANMERKUNGEN

I Der Ausgangspunkt war fiir uns der Korpus der Lieder aus der Literatur wie auch aus den
handschriftlichen Archiven, namentlich aus dem Liederarchiv des Instituts der musikalischen
Wissenschaft SAW Bratislava (45 000 Eintragungen), des Instituts fiir Volkskunde SAW (11 000
Eintragungen), des Instituts fiir Ethnographie und Folkloristik der Tsch. AW Brno (Auswahl der
Hirtenlied-Dialoge, zusammen 30 Eintragungen), der Slowakischen Ethnographischen Gesell-
schaft bei SAW (besonders das Material der 100 Hirtenlieder aus dem Gebiet des ndrdlichen
Saros und der Zips, gesammelt von J. Lazorik). Aus der ganzen Anzahl der mehr als 70 000
Eintragungen der Volkslieder aus dem Gebiet der Slowakei wihlten wir mehr als 2 500 Lieder
mit dominierender Hirtenthematik aus. Neben den eigenen Hirtenlieder waren es auch pastor-
ale Weihnachtslieder, die im Material mehr als 660 waren. Die eigentlichen Hirtenlieder betru-
gen also 2,54 % des Reportoirs.

2Siehe BEDNARIK, 1956; KOMOROVSKA, 1978.

3Zu diesem niiheres PODOLAK, 1982 - hier auch weitere Literatur.

4Auf dieses Problem im polnischen Milieu machte MROCZEK, 1973 aufmerksam.

SKRESANEK, 1951; A. und O. ELSCHEK, 1962, 1980; Ceskoslovenska vlastivéda (Die tsche-
choslowakische Heimatkunde), 1958, S. 639-640; Verf. BURLASOVA, S.; ELSCHEK, 1975, S.
1074-6.

6ELSCHEK, 1975, S. 1074; auch A. und O. ELSCHEK, 1980, S. 8.

TKRESANEK, 1951.

8Siche Anm. 6.

9A. und. 0. ELSCHEK, 1980, 8. 54-56.
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10Siehe Anm. 6.

IIBARTOK, 1956, S. 46-48, auch 671-2; BARTOK, 1936, S. 197-224.

DPDiesen Liedern wurde aber in unserer Folkloristik vorliufig keine spezialle Aufmerksamkeit
gewidmet. RadgemB beriihrt sie KRESANEK, 1951, S. 39-41.

BSiehe Anm. 6.

KUZu diesem Termin niheres KREKOVICOVA, 1978, S. 572-585.

15Zu diesem Problem niheres PODOLAK, 1971,1972.

I6PODOLAK, 1971.

I7ELSCHEK, 1991.

IBELSCHEK, 1975, S. 1075: “Die quintakkordale Melodik wurde zum Grundstein der Schaffung
und des musikalischen Denkens, ohne Riicksicht auf Liedergattungen®.

I9K ADEN, 1977; auch ELSCHEK, 1991

2AELSCHEK, 1975.

2l Auch MROCZEK, 1973.

2Siehe Anm. 20.

2BZ7u dieser Problematik existiert in der europiischen wie auch in auBereuropéschen Literatur eine
Anzahl von Arbeiten. Fiir alle wére wenigstens zu erwdhnen ELSCHEK, 1980, S.277-300 - hier
auch weitere Literatur.

AUDie iiber die Hirtenkulturen in der mitteleuropdischen Region, sowie auf das mehrere archéo-
logische Arbeiten aufmerksam machten, ist moglicherweise schon langst als iberwunden zu
halten. Siehe z. B. die Arbeiten: NEUSTUPNY, 1965; RULP, 1981- hier auch weitere Literatur.

BELSCHEKOVA, 1988, S. 30-31.

2 Ahnlich wie in der Mathematik wird der termin “unscharfe Mengen“ gebraucht.

2/1m Sinne der Evolution spricht so iiber die Gattungen ZEMCOV SKIJ, 1971, S. 28.

BSiche KRESANEK, 1951; A. und. O. ELSCHEK, 1980, hier auch weitere Literatur.

D7Zu dieser Problematik niheres DEMO, 1981. Am breiteren Territorium Europas auch weitere
Beitrdge in diesem Sammelband der Autoren: GEORGESCU, C. D., HOSOVSKIJ, V., VET-
TERL, K. Auch der Sammelband Analyse und Klassifikation von Volksmelodien, 1973.

JELSCHEK, 1983, ders. 1991.

3lELSCHEK, 1983.

D Weidenlieder der Kuhhirte: Kysuce, Ober- und Mitteltrencin, Gemeinden der Goralen in der
oberen Orava und der nordlichen Zips, einzeln auch bei den Ruthenen-Ukrainer in der Ostslo-
wakei. Hirtenrufe bei Kuhweiden: Zehn Gemeinden an der Grenze der Slowakei mit Médhren
(das Tal von Pachov: Zareéie, Mestecko, Dohniany, lhriste, Hostina; nordwestliche Kysuce:
Vysoka nad Kysucou, Klokocov, Korna, Turzovka, Skalité). Schéferlieder: das grofite Vorkom-
men-Liptov, weniger der nordliche Saros, die Zips, das Tal von Puchov, Orava, teilweise Podpo-
Fanie. VerhédltnisméBig schwaches Vorkommen Horehronie und Kysuce. Lieder bei der
Ochsenweide: das Gebiet der Ostaslowakei. Pastorale Weihnachtslieder: Zentrum-Orava.

BAus den 400 Einntragungen der weihnachtlichen Hirtenlieder in Orava waren bis 230 pastorale,
demgegeniiber im Material aus Liptov (278 weihnachtliche Hirtenlieder) das waren weniger, 94
Eintragungen.

3 Zum Tanz niheres KARASEK, 1964.

IPNizheres ELSCHEK, 1991.

XWir hatten zur Disposition mehr als 650 Hirtenlieder aus publizierten Quellen aus der Epoche des
19.  Jh. bis zu den 70. J. des 20. Jh., gesammelt im Liederarchiv des Instytut sztuki PAN in
Warschau. Fiir die Bereitstellung schon ausgewihlten Materials danken wir auf diesem Wege
H. Prof. L. Bielawski und dr. J. Szymiannska. Zu den polnischen unstropischen Formen detai-
lierter BIELAWSKI, 1973 a, 1973 b.

37Mehrere Eintragungen besonders aus dem Bezirk Humenné.
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RZur problematik der Wiesenlieder in der Slowakei niheres KOVACOVA, 1980.

IDEMO - HRABALOVA, 1969.

4)MROCZEK, 1973; MIKA - CHYBINSKI, 1957, zur Beziehung Goralen - Nichtgoralen im
slowakischen Gebiet von Orava im Zusammenhang mit der Folklore der Kalenderbrduche
niheres: KREKOVICOVA - KLEPACOVA, 1988.

4] VerhiltnismaBig frequentiert im verfolgten Material der polnischen Hirtenlieder, auch z. B.
BUGAIJSKA - BUGAJSKI - BUGAJSKA/BUGACZ, 1987, S. 146.

L SZABADFALVI, 1984; ORTUTAY - KATONA, 1975; BARSI, 1984; Hortobagyi pasztor és
betyamotak dallemokkal, 1927.

BORTUTAY - KATONA, 1975, H. S. 396-9.

HSiche Anm. 43, S. 91-2,97 £

HHORAK - PLICKA, 1965, S. 31, hier auch weitere Literatur; KOLESSA, 1938; HOSOVSKD,
1968,1976; MISANIC, 1981.

%HBereits schon die einleitende genannte Studie in: HORAK, 1965, S. 31 f., macht darauf aufmerk-
sam auch VETTERL, 1955, 1981. Liederarchiv des Inst. f. Ethn. u. Folkl. Tsch. AW Brno,
HRABALOVA, 1983; MARKL, 1987, Literatur auch in: PAJER, 1989, S. 98-106.

47Podluzi 1988, hier auch weitere Literatur.

LKVETTERL, 1955; DEMO, 1961; GERYK, 1922,1926.

PSIROVATKA, 1950-51.

PKRESANEK, 1951, S. 43.

SIPODOLAK, 1972, S. 57.

PELSCHEK A. und O., 1980, S. 54; DEMO, 1981; VETTERL, 1955,1981.

$BSiehe Anm. 32.

HADie Sammlung der Hirtenlied-Dialoge aus Mihren und Béhmen ist im Liederarchiv des Inst. f.
Ethnographie und Folkloristik der Tsch. A. W. in Brno deponiert und ergénzt mit Informationen
aus publizierten Quellen. VETTERL, 1981, S. 155 spricht iiber die Existenz mehr als 150
Eintragungen im handschriftlichen Archiv des genannten Institus in Brno.

SVETTERL, 1955, S. 46-7: “... nicht nur “helekatky*kommen in der Walachei vor, wenn auch sie
garade hier am meiste verbreitet waren und hiereine typische Verfeinerung erzielten.” - hier
auch weitere Literatur zum Aufkommen in Méhren und Béhmen.

YSiche schon zitierte Arbeiten Stratigraphische ... 1971. Analyse und Klassifikation ... 1973. In
beiden auch weitere Literatur.

57Zur Problematik dieses Hirtenfeiertages spezifisch fiir den ganzen Balkan niiheres KOLE VA,
1978,1981; PRIMOVSKI, 1962, Band 8 - Pastireski pasni - S. 23-33, Izvestija na seminara po
slavjanska filologija, 1929, V, VL, S. 53 f. Blgarska narodna poezija i proza 1982; Stratigraphische
Probleme, 1981.

BVBARTOK, 1959.

PELSCHEK, A. und. O., 1980, S. 4; auch ELSCHEKOVA, 1981.
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K OTAZKE SKUMANIA PASTIERSKYCH PIESNI NA SLOVENSKU
V REGIONE STREDNEJ EUROPY

Résumé

Pastiersky element zohraval a dodnes zohrava vo vyvine a Strukture l'udovej kultary slovenského
uzemia Specificku etnoidentifikaénu funkciu. Prispevok sa zameriava na osvetlenie niektorych
aspektov realneho pozadia tohto etnoidentifikaéného stereotypu (Slovak = horsky pastier oviec)
na priklade pastierskych piesni. Vychadza jednak zo sledovania piesiiového repertoaru Slovenska
ako celku, SirSich ekonomicko-kultimych suvislosti pastierskych piesni na nasom tizemi, ako aj
uzemného porovnania v regione strednej Eurdpy (bertic do uvahy susediace etnika: Poliakov,
Madarov, Ukrajincov, ako aj material z Moravy a Ciech).

Pastiersky element v slovenskej 'udovej piesni mozno skiimat’ z troch zakladnych aspektov: 1.
hudobného (tzv. “pastiersky hudobny §tyl“ ako jedna z vyvinovych vrstiev slovenskej l'udovej
piesne), 2. funkéno-tematického (piesne s dominujiicim pastierskym motivom v texte, viazané na
pastierstvo ako druh zamestnania) a 3. Zadnrového (vymedzenie pastierskej piesne ako Zanru,
subzanru alebo funk¢éno-tematickej skupiny).

1. Tzv. pastiersky hudobny S$tyl sa neviaze vyluéne na pieseni pastiersku, ale ma ovela SirSie
zastupenie v slovenskej l'udovej piesni (je determinovany viac regionalne ako zanrovo ¢i tema-
ticky). Na formovani a najmé d’alSom rozvinuti tohto hudobného $tylu mala vSak pastierska piesen
svoj vyznamny podiel. Tento §tylje v pastierskych piestiach skuto¢ne prevladajuci a dosahuje najmé
v rozvinutej§ich hudobnych formach svojho umeleckého vrcholu. Pastierske piesne vSak zd’aleka
netvoria vyvinovo a hudobnostylovo homogénnu vrstvu. Pozostavaji z viacerych na seba nadva-
zujucich a prelinajucich sa §tylovych vrstiev, ktoré si dokladom autochtonneho vyvoja regionalne
diferencovanej pastierskej Stylovej vrstvy v horskych oblastiach severného Slovenska. V §irSom
komparativnom zabere reprezentuji najmé rozvinutejSie formy ovciarskych a ovc€iarsko-zbojic-
kych piesni Specificky slovensku kvalitu, ktora nema u okolitych narodov obdobu ¢i do pestrosti,
bohatstva foriem a $tylovych osobnosti. Melodika pastierskych piesni pritom tizko suvisi s inStru-
mentalnou hudbou (aerofénmi - gajdy, pistaly, fujary, signalne nastroje). Ostatné vrstvy slovens-
kych pastierskych piesni st sucastou SirSich eurdpskych arealov (vyvolavania, kraviarske piesne
a pod.), ktoré sa na naSom uzemi Ciasto¢ne prelinaju, krizuji a vytvaraju koncentraciu $tylovo
a funkéne réznorodych vrstiev. Ov¢iarske piesne tvoria spolu s piesiiami zbojnickymi prevazne
novsiu vrstvu kvinttondlneho, teda tzv. pastierskeho hudobného Stylu. Viaceré charakteristické
znaky pastierskej vrstvy (2-dielnost, modalny kolorit, inStrumentalne motivy, zaciatok melodie
na oktave, kaskadovitost’ melodickej linie mixolydickych piesni, zvd¢Senie rozsahu na 8, 9 atd’.)
krystalizuji az v novsej faze vyvinu ov¢iarskych a zbojnickych piesni, predpokladdme, Ze nie skor
ako v 16.-17. stor. Rozvinuté formy pastierskej piesne na Slovensku teda sice tvoria Specifikum
slovenského folkloru, av§ak predovsetkym z hl'adiska kvality a i ked o prejavy veurdpskom regione
Specificky slovenské, nie su kvantitativne prevladajicou, ani v§eobecne pre celé izemie reprezen-
tujlicou zlozkou. Maji svoje regionalne i pomerne mladym ¢asovym horizontom rozvoja obme-
dzené vymedzenie. Nemozno ich teda povazovat jedine za etnicky reprezentativny element slo-
venskej l'udovej piesne. Analyza poukédzala na mechanizmus utvérania etnoidentifikacnych stereo-
typov prostrednictvom povysSenia regionalneho faktoru na znak etnicky.

2. Hladisko funkéno-tematické ukazalo, ze v celoslovenskom repertoari (viac ako 70 000 zapisov)
tvoria piesne pastierske iba kvantitativne nevyrazna zlozku (2,54 %), ztoho asi polovica (menej ako
1000) boh piesne ov¢iarske. Toto ¢islo potvrdilo redlne zastupenie pastierskeho elementu v zivote
a ekonomike slovenského vidieka, ktorého zakladom uz od praveku bolo na prevaznej vicsine
uzemia (ako u takmer vSetkych eurdpskych narodov) polnohospodarstvo. Délezitym zlomom
historického vyznamu boli zrejme procesy valaskej kolonizacie, ktoré vSak nemozno mechanicky
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stotoziovat’ s pastierskou piestiou na Slovensku ako takou a ktorého stvislosti s pastierskym alebo
kvinttonalnym hudobnym S$tylom su zlozitejSie, ako sa to doteraz interpretovalo.

3. Pastierska piesen na Slovensku nevytvorila v ¢ase pred valaskou kolonizaciou osobity zaner.
Tento ako vyraz urcitej Specifickej jednoty textovych (tematickych), funkénych a hudobnych zna-
kov mozno identifikovat’ az v piesni ov¢iarskej, a to v regionalne obmedzenych ostrovoch, majicich
charakter ohniska a okrajovych zén (ohnisko oblasti: severny Sari§ a Spi§; Gemer a Zvolen; Pu-
chovska dolina).

Osobitnym problémom je stvis pastierskych piesni a pastoralnych kolied, ktoré v slovenskom
fonde vianoénych kolied tvoria celu polovicu zaznamov. I ked koledy predstavuju v slovenskom
materiali v porovnani s piestiou ovéiarskou novsie §tadium s prevladajucim harmonickym mysle-
nim, mnoh¢ znich st hudobne i textovo mimoriadne previazané s ov¢iarskou I'udovou piesniou. Pri
ich rozvijani zohrala doleziti ulohu existencia betlehemskej hry. Ukazuje sa potreba riesit’ tuto
problematiku v $irSom eurépskom priestore (roz$irenim zaberu o material nemecky a rakusky).
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