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Svita Dorota, panna a mucenica, pochadzala z mesta Cezarea v Kapadocii
(v Malej Azii). Zila v ¢ase posledného velkého prenasledovania krestanov v Rim-
skej risi cisdirom Dioklecianom ajeho spoluvladarmi. K smrti ju odstdil miesto-
drzitel’ cisara Fabricius (niekde pomentvany aj Sapricius) v roku 303 po narodeni
Krista, lebo odmietla zapriet’ vieru a vydat’ sa za neho, zastupcu vladara - v do-
macom vyzname krala. Ked ju viedli na popravu, posmieval sajej sudca Teofil
(v slovenskom zvykoslovi pomentvany aj Deofil a Tomfil), Ze ak uz ide do
zahrady svojho pana, ktorého vyznava, nech jej ten na zachranu posle znamenia
zo spominanej zahrady, kvety a ovocie. Stalo sa! Jej odsudzovatel’ sa priznava
k statocnej deve i viere a hynie rukou kata spolu s fiou.

Nasilna smrt’ Doroty a Teofila dostala podobu hry, znadmu v krajinach strednej
Eurépy, rozsirenu pravdepodobne v baroku. Udalost’ celé¢ dlhé desatrocia spri-
tomiiovala aj slovenskd 'undova Hra o svitej Dorote, patriaca k martyrologickym
stvarneniam; je zaroven aj naSou najznamejSou a najucelenejsie zachovanou do-
macou verSovanou legendou, uchovavajicou stopy po stredovekych eurépskych
mystériach do naSich ¢ias. Do Styridsiatych rokov dvadsiateho storocia, vzdy na
konci januéra a zaciatkom februdra (v Case okolo sviatku svitej Doroty 6. feb-
ruara) obchadzali s iou herci z obce do obce a z domu do domu.

Prvy znamy zapis Hry o svitej Dorote urobil ¢esky folklorista Miloslav Ry-
bak a uverejnil ho v ¢asopise Cesky lid roku 1904 (s. 193 - 198). Hru zapisal
podla predriekania a spevov chlapcov z Hriflovej.1Priznava, Ze ju zapisoval bez
pravopisu, ,,iba podla sluchu®. Iste aj to zvySovalo jej bohemikalnu podobu.
O speve zistil, Ze melodie su bud’ prevzaté z chramového spevu, alebo priamo
usposobené hre. Pri ustalenych castiach konStatoval silnu zavislost’ na ,,vynalie-
zavosti prednasajuceho’. Vzhl'adom na odevy hercov zaznamenal, Ze si ich herci
uchovavaju cely rok a postupne vyzdobuju.

Konfrontovanim a zhodnotenim dvoch variantov Hry o svitej Dorote, Ceské-
ho a slovenského, sa zaoberal Piotr Bogatyriov v knihe
a slovenské (Bratislava, 1971). Zistuje rozdielnosti najmé v epickom podani
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a v zdvojeni slovenskej hry. Pise: ,,Kompozicia slovenskej Hry o svitej Dorote,
ktoru zapisal Rybdk, je asijedinecnd v celej svetovej dramatickej literatire. Cela
hraje totiz zostavena z dvoch obsahovo identickych casti, prvej ¢inohernej a dru-
hej spevohernej. Cinoherna ¢ast’ (kde su iba dve spievané miesta - jedno Do-
rotino a druhé Deofilovo) kon¢i komickym slovnym sibojom certa a Deofila, na
ktori hned nadvidzuje Cast’ spievand, ktord len s nepatrnymi vynimkami opaku-
je to isté, s ¢im sme sa stretli uz v ¢asti ¢inohernej. Pozoruhodné je aj to, ze o
sa v ¢inohernej Casti prejavuje dejom, v Casti druhej sa opisuje spevom zboru®
(s. 185). Vieme vsak, Ze sa to deje tiez zdvojene spevom i nemohrou (tiefiovou ¢i
babkovou). Vzhladom na to Bogatyriov dodava, ze ,,obecenstvo 'udového di-
vadla sa nedomaha nového obsahu aje schopné vypocut si tu istd hru dvakrat®
(s. 186).

Rybak pdévod hry odvodzoval Sirenim prostrednictvom miestnych sklarov
z ¢eského kontextu. Bolo to ¢iastocne zamerné zjednodusenie v duchu vtedajSie-
ho hladania zavislosti a z neznalosti Gplnej skutocnosti. Slovenski folkloristi jej
Sirsi vyskyt zaznamenali neskor, ale tiez ju v Case totality povazovali uz za jav
v dvadsiatom storo¢i zaniknuty. Pritom si vSak osobne pamétam, ze eSte na za-
Ciatku Styridsiatych rokov, vzdy na zaciatku roka, prichadzali do okolia Zlatych
Moraviec s l'udovou Hrou o svétej Dorote novobanski 'udovi divadelnici.

Nielen tato spomienka, ale aj usilie o poznanie povodnych slovenskych I'udo-
vych (¢inohernych ibabkovych) hier a duchovného divadla ma podnietilo za-
oberat’ sa sustavnej $im zbieranim dochovanych stop o ich vyskyte.

K zamernej Siemu vyskumu slovenského 'ndového divadla som sa pribral eSte
v polovici Sest'desiatych rokov 20. stor. v stvislosti s pripravou Pamétnika slo-
venskej literatury (dnes Slovenského narodného literarneho muzea) v Martine,
sustrediac sa viac na hmotné pamiatky vhodné do expozicie. HlbSie som sajeho
otazkami zacal zaoberat’ od zaciatku sedemdesiatych rokov, ked ma ,,normali-
zacna“ komunisticka totalita postihovala, zakazala verejnu pracu, aj jej zverejio-
vanie. Preto som sa sustredil viac na $irS$i zber materialov, uz nielen uradne ¢i
pracovne, ale aj s vd¢$im osobnym nasadenim, uvedomujlc si, ze prave tato
oblast’ je vystavovand najprud$iemu zéniku anajmenej prebadand. Suvisela g
s mojimi tvorivymi zdmermi. UmozZnovali mi to s¢asti cesty po celom Slovensku
na pozvanie usporiadatel'ov rozli¢énych podujati, literarnych i folklérnych, reci-
tacnych i divadelnych, v tlohe ich lektora, porotcu a pod. Komplementarizovat’
takto Ciastkovo ziskané poznatky mi umoznili aj kolektivne terénne vyskumy
literarnych pracovnikov, najmé na Horehroni (v rokoch 1976 - 1978), spolupra-
ca s literarnymi muzejnikmi a pamiatkarmi po celom Slovensku, ale i osobné
arodinné styky ¢i SirSie znamosti (napr. po€as opravovania chalupy na Hodrusi
pri Banskej Stiavnici). Sprvu som zistoval iba vyskyt rozli¢nych, uz zabudnu-
tych ¢i do zadia zatlacenych I'udovych hier, ich skalu a akysi ,,hrovy zemepis®.
Po tomto vlastnom ,,zmapovani* pribuznych javov vzhl'adom na teatralizované
utvary v l'udovej tradicii dedinského i mestského I'udu, sustredil som sa najma
na babkarské prejavy aduchovné (nabozenské) hry v slovenskych dejinéach.

196



Dorota sa mi stala priam priese¢nikom oboch zretelov a k tomu ¢inoherného

i babkarského, ba aj spevoherného. Vysledny suhrn takto nadobudnutych stop,

nielen poznatkov, lez aj objavenych nositel'ov eSte stale zijicich hrovych preja-

vov, som predstavil pripravou i uskutoénenim pochoédzkového divadla

v Matici slovenskej - Matica slovenskdl0. augusta 1988, v kt
ucinkovalo 2739 hercov - povodnych nositelov zvykoslovia, ochotnikov i tvor-

cov z povolania v uliciach mesta Martin pred stotisic divakmi. V cykle

nila nds prdca a tvorba,svojim sposobom klda¢ovom, sa po prvy raz u
nasiroko ,,vylapil® z hudobného folkloru hrovy prejav 'ndu a vjeho ramci k moj-

mu rodisku najblizsi folklorny subor z Kozaroviec zahral aj spevny part svitej

Doroty (pre prisnu minutaz len v skratenej podobe). Priprava tohto podujatia mi

umoznila najbohatsie prilezitosti na styk priam so vSetkymi, v tom case tvorivo
ucinkujucimi zvykoslovnymi skupinami z celého Slovenska, ba i zo zahranicia,

a tak som si mohol spresnit’ viacero udajov, na ktoré som predtym priSiel casto

nahodne, alebo len utrzkovité. Pomohli mi aj stretnutia divadelnikov a folkloristov

na troch ro¢nikoch Festivalu 'undového divadla v Likavke pri Ruzomberku v ro-

koch 1994, 1996 a 1998.

Vyskum slovenského 'ndového divadla som zacal robit’ v celej Sirke patrania
¢i vypytovania sa v§ade, kam som sa dostal, sprvu len v obciach, potom i v mes-
teckach a mestach, ked’ som cez okolie Banskej Stiavnice zistil, kol’ko je tam
eSte zivych teatralizovanych utvarov, dochovanych aspoil v pamiti. Najprv som
hladal ,,vecné stopy“ - hracie znaky alebo stvarnenia, snimky a iné doklady na
sluzobné ciele. Cudové divadlo ich vSak malo ,,pozi¢ané prevazne z kazdoden-
ného zivota, a tak som preSiel k podstate, ¢o a ako sa hravalo. Pritom som zistil,
7e jednotlivé rozhovory s objavenymi informatormi su aj vel’kou prileZitos-
tou na zhromazdenie d’alSich rovesnikov aZe beseda v skupine je moZno
vzhPadom na postup rozhovoru chaotickejSia ako vypytovanie sa jednotlivca,
prinasa v§ak omnoho §irSie znalosti. Tak som presiel od patrania o vSetkom,
¢o sa eSte dochovalo, k sledovaniu niekol’kych hier, o ktorych som zistil najviac
dokladov alebo spomienok, ku ktorym patrila aj Hra o svétej Dorote. T4 sa pre
mimoriadnu synkretickost’ latky a postupov jej stvarnenia i podania stala priam
kI'icom k odomykaniu aj d’al§ich aspektov 'udového divadla. Povazujem ju po
Morene za znakovu slovenskt l'udovu hru, a zaroven, vzhl'adom na spominané
vizby, za najjedine¢nejsiu.

Postupny vyvin poznavania mdjho predmetu vyskumu ma vlastne priblizil
k divickemu Zivotu hry. Cez prijimanie, ohlas i dosah som sa dostaval spit’
k poznavaniu sposobu hry i k predlohe. Pri Dorote zvlast, najmé preto, lebo
v nej €i pri nej boli divaci najcastejSie aj spoluhraci. Poskytovala to prilezitost,
ba priam privolavala spoluucast. Tak som sa vlastne stal skimatel’om jej kon-
kretizacie cez pamit’ divakov, ked’ze pévodni uz zviacsa nezili alebo ked som
zopar aj objavil, ich paméit bola uz zna¢ne ,,derava“ (prevazne ¢o-to poznali
z prehovorov postavy, ktor hrali, kde-tu i text ,,nahravaca®). Roky neopakova-
nia len v paméti ,,zaznamenanej predlohy“ priniesli jej zabudanie.
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Skupinové spoznavanie divackych pamitnikov, v ¢ase vnimania hry na-
pospol deti a mladeZe, bolo istym pribliZenim sa k stavu hry a bolo z hl’a-
diska oboznamovania sa, ako som uviedol, najadekvatnejSim anajprimera-
nejS$im spoésobom. Iste, mnohi prizvani si ¢asto uz nepamaétali skoro ni¢, len ze
kedysi videli Cosi také. V skupine vSak vytvarali istd ,horaCost™ €i napétie
zdujmom, ako to vlastne bolo. Pritom im neraz ,,vyskoc¢ilo“ z podvedomia aspoii
nasledné potvrdenie alebo otazka tym, Co si pamditali viac. Takymto vzajomnym
podnecovanim sme sa nielen priblizovali k hre, ale mohol som sa dozvediet’ aj
ojej mimoriadnej ucinnosti na vedomie vnimavych divakov. Pritom som takto
vypocul nie desiatky, lez niekol’ko stoviek informatorov, s ktorymi som zazil aj
prekvapujuce situdacie.

Pri kolektivnom vyskume (1977) na Horehroni nam v Ciernom Balogu tamoj-
§i kolega - veduci miestnej pamitnej izby Pavol Kovacik, zhromazdil informa-
torov o 'udovom divadle v obci z viacerych jej roztratenych osdd. Spominanie
sa dostalo do takého varu, Ze sa Skriepka ,,ako to bolo“ skoro zmenila na bitku,
pretoze si ich spomienky odporovali. Jedni tvrdili, Ze okrem Doroty tam nehrali
nijaké Zeny, lebo aj anjel bol chlapec. Ini zasa dokazovali, Ze okrem krala, kata
i Tomfila vSetky ostatné postavy hrali diev¢ata. Vzhl'adom na druhu cast’ hry
jedni si spominali iba na spev, druhi aj na stinanie babky a d’alsi zasa si pamaétali
na tiene, ze ,,ta Sabla sekla za plachtou®. Dlho trvalo, kym sme sa zo sporu vy-
motali, ked si d’alsi spominajici uvedomili, ze videli hru hrat’ rozdielne skupiny.
Okrem domécich hercov Tomfila aj prichodiacich do dediny, najméd z mesta
(Brezna), aj z hornych obci, az z Polomky. Kazdy si teda zapamdtal asi tu hru ¢i
jej predstavenie skupinou, ktort spravidla videl naposledy. Vsetci tvrdili, Ze to
bolo este pred Povstanim. Potom sa uz ,,nenosila®“, tvrdili.

Najsturodejsiu skupinu spoluspominajiicich informatorov som nasiel v rodine
bratov a bratancov Zrebenych na Hodrus$i. Ti si uz pamétali, odkial’ prichadzali
obchddzkovo ucinkujice skupiny hercov. Chodili k nim aj od Novej Bane, aj
zobci z okolia Stiavnice. Z najbliz§ich domacich najmi z Kopanic. V tomto
prostredi sa teda krizili skupiny z Hontu i Tekova. Potvrdili tak, Ze Hra o sviitej
Dorote, popri Studentskych Faiackych nebola len zéle-
zitostou miestnych hercov, ale hravala sa aj potulnymi hercami, ¢ize nielen z do-
mu do domu, leZ aj z obce do obce. Domaci divadelnici mali vi¢Sie obsadenie,
pridavali sa aj d’alSie postavy radcov, vojakov, dvoraniek, sluhov, dokonca aj
katovia boli dvaja aZ traja. Ti, ¢o do obce prichadzali, v§ak mali ¢o najmensSie
obsadenie. Predsa sa nechceli delit’ o obZivu, ktort si tak nahonobili, preto asi
vraj ¢asto nemali anjela. Len o iom hovorili a spievali.

Mimoriadnym zazitkom pre mia bolo aj vyjadrenie l'udovej vytvarnicky Zu-
zany Vanousovej, rod. Kronerovej, ktord mi pri navsteve vystavy jej obrazov -
malieb na skle - svitcov so slovenskymi vztahmi zarecitovala uryvok z Doroty,
ako si to zapamditala od svojho otecka. Ten, ako mi povedala, Dorotu chodil
hravat’ aj so sestrou a s d’al§imi priateI'mi po Kysuciach. Aj toto je drobné sve-
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dectvo, odkial’ sa rodili i ako sa rozvijali vztahy Krénerovcov k divadlu. Pani
Vanousova je sestrou Jozefa Kronera. Nuz hru iste poznal aj on z rodiny.

Priam neuveritelne ma prekvapila Darina Ivanova, rodend MorgoSova, pri
prepisovani textu hry na stroji eSte v roku 1994, ked’ som diktoval jej rozhlasovu
podobu pre Radio Lumen a za¢ala mi text opravovat, ze ,,v Turci sa hrala tak®,
lebo si to pamétéd od otecka Pavla Morgosa, Zelezniciara, pochddzajiceho z Mar-
tina a Zijuceho vjeho Casti Kraciny. Vedel som, ze sa hravala v Turanoch, KI4as-
tore, Leziachove, Pravne, teda v d’alSich obciach Turca, ale Ze aj v Martine, o tom
ma do toho casu nikto neinformoval, a pritom som mal takyto pramen prave
v najblizsej spolupracovnicke.

Isté rozdielnosti vnimania hry predstavovala ¢i naznacovala aj prislus-
nost’ k Zenskému a muzskému rodu. Nie vzh'adom na vek, ked’ze pamétnici
mohli byt iba star$i. Zeny si pamitali piesne a kde-tu aj celé pasaze prehovorov,
alebo aspori jednotlivé vypovede postav. MuZi si spominali viac na dej, povahu
postav, zvlast na spory a zapasy medzi nimi. Tento rozdiel sa vzt'ahuje rovnako
na dediny ako aj mesta, hoci v tych som mal informatorov v mensine. Napriek
tomu som nasiel svedkov, ze sa Dorota hrala v Banske;j Stiavnici, Brezne, v No-
vej Bani, Kremnici, Martine i Cadci. Pravda, neraz informatori o tychto skutoc-

e

nostiach pochadzali z bliz8ich obci, pretoze si pamaétali, odkial’ herci prichadzali.

Rozdielny bol aj pocet hrajiacich. Nebol vZdy a vSade rovnaky. Menil sa
nielen vzh’adom na krajovy ¢i miestny uzus, leZ aj na to, kol’ko zaujemcov
o hru sa stretlo, alebo pre aké zamery sa hralo. Ak sa pripravovala hra z ra-
dov miestnych ucinkujuicich a pre miestnych divadkov, vznikala prilezitostne,
bola neraz, ako sme uz zistili, rozvetvenejsia vstupovanim d’alSich postav do hry.
Ked ju predvadzali skupiny potulnych hrac¢ov, obchadzajicich mesta i obce pre
vlastnll obZivu alebo jej polepSenie (¢im sa stali nacas akymisi hercami z povo-
lania, rozsirujuc tak dejiny profesionalnych divadelnikov popri igricoch, $asoch,
potulnych vagantoch a ko¢ovnych babkaroch), obsadenie bolo minimalizované
na hlavné postavy. Pritom hraci ratali pri akcidch a speve aj so zapijanim sa di-
vakov, teda v radoch T'udu, ktorych si nemuseli zastupné vytvarat.

To, ze povodna Hra o sviitej Dorote bola prirodzenou stucastou kultiry
Pudu dediny i mesta, sved¢i ijej obraznost’, spéta rovnako s prirodou, ako aj
s mestskym spolo¢enskym dianim. Ponukalo sa na to i prostredie - kralovsky
dvor ajeho protiklad - okolity I'ud. Ten si donasal so sebou i mestské remesel-
nicke vyrobky, vyhotovené ¢i ziskané v mestach na trhoch. Nezistil som v3ak, ze
by sa Dorota hrala na jarmokoch. V krémach a skoldch ano. V mestach ina
dvoroch, pod branami a podlubiami. Na dedinach sprevadzali hercov pri ob-
chddzke hufy deti a mladeze, takze z mensej skupiny odrazu bola velka. Niekde
niesol prihlas k dedinskému l'udu vojak (Tekov, Horehronie i Turiec). Mestskost’
zdoraznovali zasa zvodnice Rila a Fila, najmé v hrach HodruSanov a dievcat na
Liptove i Horehroni. V mestach hravali Dorotu zvéd¢sa obcania v dospelom veku.
Na dedinéch prevazne mladez.
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Obchédzkovost’ naznacuji aj zlomky prehovorov o ,,ustavi¢nosti na cestach®,
ktoré vyjadrovali viaceré postavy, v Tekove Dorota i vojak, na Horehroni Tomfil,
v Turci Dorota a kral’.

Uvedomovanie si dvojdielnosti hry (¢inohernej i spevohernej) vyjadruju aj
zapisané a zverejnené vyjadrenia: ,,0dzneli dva konce®. VyraznejSiu vizualiziciu
spevoherného ¢i operného deja tiefimi spominali pamétnici z horného Turca,
z okolia Kremnice i na Horehroni. Babkami sa doprevadzal spev na Kysuciach,
Horehroni, v Honte i v Dolnom Tekove. V Liptove dievéata, tak ako aj v Hribo-
vej, odspievali operu ako zbor, teda v ustdlenom postoji.

Na severe akoby sa viac zdoéraznovali skusky zvadzania, na juhu zase mucenia
a statia.

Zverejnené zapisy zo Zahoria (Strycko Ferdinand) a z okolia Trnavy (Irena
Fislova) iz Dobro¢i pri Brezne (Daniel Kozlik), ktoré uvadzam v literatire, do-
kladaju Hru o svitej Dorote ina zdpadnom Slovensku (a jej i ndzvom ina¢ vy-
znaceny horehronsky variant Chodenie s Fomfilom). St fragmentarnejSie, skor
opisuju hru, nez ju zaznamendvaji v podrobnostiach, ale st svedectvom, Ze zila
a ze v uvode uz prvy citovany zdznam, viazuci ju na jednu obec, nevystihoval
plnost’ jej uvadzania po celom Slovensku. Taktto skutoCnost’ zaznamendava az
Etnograficky atlas Slovenska, Eleonéra Klepacova (autorka textu i map v Etno-
grafickom atlase Slovenska iv publikacii Od adventu po Krista Kral'a - pozri
literatiiru) uvadza udaj aj o vyskyte na vychodnom Slovensku. Mne sa tento
pramen nepodarilo zachytit. To vSak neznamend, Ze sa eSte neobjavia d’alsi pa-
mitnici. K tomu by chcela vyzvat’ aj tato praca, vyvolat ich objavenie inové ozi-
vovanie toho, ¢o sa nasilu potlacilo.

Uvedené zverejnenia, napriek sustredeniu sa na opisy predvadzania hry, po-
tvrdzuju, ze nielen kazdy kraj, ale dokonca skoro kazd4 obec mala iny variant tej
istej hry, Ze sa hrala po slovensky, len s malymi bohemizmami, ktoré boli v tom
¢ase spravidla stcastou nabozenskych prejavov.

Zaujimavé je zdvojovanie hry nielen opakovanim ¢inohry spevoherne, ale
aj jej sprievodnym oZivovanim babkarsky alebo tiefioherne na zaklade akejsi
nemohry, dokladajicej spev akciou, leZ aj pristup dvoch nepomenovanych
wveducich“ predstavenia deja - Tomfila a vojaka, Tomfil spad podania urych-
loval, najmé epickymi vstupmi, bol postavenim iuvaZovanim priamociarejsi.
Vojak, naopak, akoby ju zastavoval, rozvetvoval, donasal otazky a vyvolaval tva-
hovejsie prejavy. Podobne sa odliSuje prva cast’ hry od druhej. Prva nielen uvadza
do pribehu, ale je aj uvahovejsia, kym druha po poprave je prudkd az vzrusiva,
plna zrazok.

Udivujuce je aj presne modelovo zastupné rozlozenie postav (vzhladom na
dané spoloc¢enstvo na kralovom dvore i pochddzkovy prejav), ktoré nie su len
polarizujucimi povahami, ale i samy so sebou v rozoproch, spletajuce i d’alSie roz-
vetvené zrazky. Mimoriadne podnetny zastoj (v zverejnenych zapisoch len na-
zna¢eny) ma v hre vojak, svetaskiseny muz, prinaSajuci spochybniujice otazky,
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ale aj uteSujuci napitia, kym sa to da, v akejsi protivahe voci svojmu povolaniu.
To isté plati o pare zvodnicok a ich tipania, ale i nachddzania.

Najpodnetnejsi prispevok do obohatenia konfliktu, ako aj do spdsobu osobit-
ného podania hry, som naSiel prave v acasti I'udu, vjeho dvojjedinosti - divadel-
nej spoluhry (aktérstvo) i divackej zapojenosti (abonencii ¢i kreativnej percepcii).
Toto v zdznamoch nezretené prepojenie bolo Casto kltcové, aj tym, ako sa
vyvija ,,povaha skupiny“ I'udu ajeho postojov v Dorote, i vo vztahu k tomu, ¢o sa
s niou deje.

Ked’ze informatormi o Dorote boli az na vynimky jej divaci, teda pamat-
nici spominajuci si na zazitky so stretnutiami, ako sa hrala, a vyvolavajuici si
ich prirodzene cez pribeh a postavy, vic¢Sinou mi rozpravali o nich, aky zastoj
mali v hre, ako sa spravali a pod. Nastastie, patril som k nim tiez, a tak som sa
vedel pytat’ aj na to, ako sa Dorota hrala a nielen na to, ¢o sa v nej predvadzalo.
(V tom vidim aj dévod, preco sa zachovalo tak malo sprav o 'udovych hrach -
lebo ich p6vodna podoba sa neda rekonsStruovat’ bez znalosti aspoil niektorych
osobitosti, ked’Ze prave na nich takéto hry stali, ¢i v nich pramenili.)

Oproti prvému zaznamu z Hritovej, ktory je v poznamkach prili§ lokalizo-
vany (akoby sa hrala iba na tomto mieste), ale aj bohemizovany, som vsetky
pozbierané pramene, v utrzkoch i vécsich celkoch, najmé pri piestiach, nacha-
dzal iba v slovenskych nareciach a v stredoslovenskych priam v Uplnej spisovnej
slovencine. Mdze to byt prispdsobenim si zapaméitanych zlomkov textu vlas-
tnému vyjadrovaniu (tak, ako to urobil prvy zapisovatel vzhl'adom na svoju
¢estinu), ale ndreCové zdomacnenie iste medzinarodnych vychodisk potvrdzuju
prave dochované texty piesni. Napriklad uz spominana folklérna skupina z Ko-
zéroviec na pochddzkovom divadle v auguste 1988 spievala a hrala (tak ako
v minulosti, i dnes) tento skrateny variant:

Zila svita Dorota
z pobozného Zivota.
Kral’ sa na nu nahnévav,
do zalara hodit’ dav.
Ked’ sa na iu nahnévav,
na oleji smazit’ dav.
Cim sa viacej smazila
tim prekrasnejsia bola.
Podvodnica podvodna,
falosnica falosna.
Kral’ sa znova nahnévav,
hlavu stat’jej rozkazav.

Folklérna skupina KoSovan zaznamenala zasa v prostredi hornej Nitry piesen,
az na miestne detaily v spisovnej slovencine, v rozvitejSej podobe ajej zaver znie:
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Do zaléra zavriet’ dal

ana vojnu odchadzal.
Sedem rokov bojoval

na 6smy sa on vracal.

Na 6smy sa navracal,

na Dorotku spominal.

- Chces Dorotka mojou byt’?
Musi$ Zenou mojou byt’!

- Aja nechcem ziadneho

ja mam JeziSka svojeho.
Kral’ sa na fiu na to nahneval
na oleji smazit’ dal.

Cim sa viacej smaila,

tym prekrasnej Sia bola.

Kral sa na to nahneval

a hlavkujej zotat dal.

Tu sa text priblizuje uz opernému prejavu, vychadzajuc z pdvodného zarade-
nia do hry a vy¢leniac sa z nej aj do samostatného spevu.

Piesne o svitej Dorote maju omnoho bohatsi vyskyt, v mnohych Zupach s roz-
dielnym napevom, a su stopou i potvrdenim spevohernej ¢i opernej sucasti hry,
ktora Bogatyriov vyzdvihuje ako unikatne spojenie dvoch divadelnych druhov
i vyrazov, ich priradenim ¢i opakovanim vychodiskovych motivov. Prave meld-
dia (vyzadujuca si samostatny hudobny vyskum) spdsobila, Ze sa zachovali, lebo
sa zvySovala zapamitatelnost’ piesne. Zila tak aj mimo hry v hudobnych vystu-
peniach folklérnych skupin a tie takto chtiac-nechtiac prekryli jej povodné diva-
delné vychodisko. St vSak aj overitelnym doloZenim narecovych variovani hry,
vo vlastnom domacom jazyku iv osobitych zddérazneniach motivov. Napriklad
v Tekove bol vojak skoro rovnocenny Tomfilovi. Na Kysuciach nevystupoval,
len sa spominal. V inych krajoch niekde ano, inde nie. Na Horehroni a v Liptove
zasa priam dominovalo vystrajanie zvodnic, najmi tam, kde celil hru obsadili
dievc€atd a zensky princip im bol bliz§i. V obciach okolo Brezna mala aj iny na-
zov - Chodenie s Tomfilom.

Cesky zapisovatel po¢uval, ¢o mu hrali a spievali po svojom, a tak to aj zazna-
menal. Vd’aka mu vSak za to, lebo zachytil jedno z moznych svedectiev, anie
jeho uzévery, lez predloha st tou cenou, ktoru prizvukujeme s vd’akou. Mylné
zavery, ze i§lo iba o miestne vymedzent hru ¢ijej predvadzanie, prenesent sklar-
mi z Ciech, su tieZ nepresné & zjednoduSujuce. Dokladajii iné zretele, vtedajsi
pohl'ad ¢eskych navstevnikov na slovenské povodné tvorivé prejavy. Hl'adala sa
zavislost’, a nie prinosnost’, ¢o v§ak neznamena, ze sa nemaji poznavat' aj vplyvy,
kontakty, kontexty a varianty migrovania. Bez nich by nebolo ani ceskej, ani
slovenskej Doroty. Prave tym je jej jav i dochovanie cennejsie, Ze je eurépskym,
a to rovnako mestskym, ako aj dedinskym Pudovym divadlom.
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To nas vracia k jej dstrednej postave - sviitej Dorote ako historickej i di-
vadelnej osobe. VSetci sa o iu uchadzaju, a zaroven kazdy ina¢. Ona naoko
odpoveda vsetkym rovnako, Ze si zvolila Zenicha. Teda je vnitorne slobodna, hoci
sa inym prave tym javi zviazand a odovzdand. Vystavena trpkému tlaku, krutému
udelu, apredsa nie jednostrunnd, netaji, preCo odmieta kral'a a nezjednodusuje
svoj vztah k nemu. Dokonca sa prejavi aj istou moZnou ponukou, ak sa on
zmeni. Vnutorne Zije aj isty svar medzi tiZbou zostat’ - Zit’ a zostat’ - verna,
nezastat’, ale rast’ pre Zivot veény. Pre tamtych chiméra, pre fu istota. Tak
vstupujui do hry (a nielen vystupuju v nej) i d’alSie postavy stelestiujuce rozli¢né
postoje vzhl'adom k Dorote, ale nimi ik vlastnému Zzivotu, sebauvedomovaniu,
ako aj k ostatnym spoluucinkujucim. Su tiez typmi, a predsa nie jednostrun-
nymi, leZ prevazne polarizovanymi. Tak vyvolavaju aj ich d’al$ie domyslanie.

Kral je taky, aky je, pre posadnutost’ mocou, alebo zhrdenie jeho muznosti?
Niekde zdoraznovali jedno, inde druhé, ale asi pre oboje. ,,Vytahuje sa ako pav®,
zdoraznovali mi byvali divaci, hoci by to, ako kral, robit nemusel. ,,Vedel byt
aj ludsky zraneny, az zradeny,” pripominali mi tiez mnohi. Naozaj pripomina
¢loveka v pasci svojho postavenia. Naoko ma moc rozhodnut o Zivote a smrti,
v skutocnosti je to ¢lovek bezmocny, ,,radSej pocuval zlé rady, lebo su I'ahSie®,
spominali si tiez divaci. Py$ny ajedovity, ako kazdy zahnany do sluzby pre tych,
ktori mu maju slazit. ,,Ten Cierny bol jeho zlé svedomie, zhuba,” po¢uval som
najcastejSie. Dokonca ho aj l'utovali a kladli mi otazku, ¢i Dorotka nebola pria-
mociara a malo zensky zvadzajlca, hoci krasna.

Stc¢asny pohlad na lasku ich nemohol nepoznamenat’ ipri spominani, Ze
»bola zaujatd iba jednym*. Mohol to byt aj dosledok komunistickej protindbo-
zenskej agitacie. Lebo voci vyslovovatelovi namietky vzapéti reagovali d’alsi
pamdtnici, ze ,,bola predsa mudra“. Dorota zila v blizkosti kralovského dvora
a bola poucena krestanstvom. Teda ijedina veta na zaciatku, Ze prechadzala kra-
lovskym dvorom, zostala 'udom podnetom na odhalenie, ¢im bola. Naozaj,
vsetko ostatné sa vyjadrovalo priam v skratkach, ba az v zdmlkach. ,,Poznala,
aky je kral’, aj Kristovo ucenie.” To uznavali, ale predsa chceli vediet o nej viac.
,.Ci nenaznadila, Ze chce aj ustipit, keby aj on?!* Pre miia to bola poznamka,
ktora odrazu osvetlila aj tu druht, akoby skryti stranku vnutra Doroty. Nebola
teda taka jednostranna. ,,A mohla sa ako veriaca rozhodnut’ inaé?“ Aj tak sa py-
tali. V tom cCase sa vSak verilo aj jednostrannému komunizmu. A to tieZ nemohlo
nevyvolat’ pochybnosti, ¢i td druha jednostrannost’ nie je zrkadlova. Ked’ som to
informatorom pripomenul, odrazu si spomenuli i na d’alSie zretele, ze si ,,dupli-
kovala® svoje. To v nare¢i znamenalo, Ze si stala na svojom. A dovodila, preco
sa sprava tak, akoby bola zaujata iba pre odchod z tohto sveta. ,,Vobec sajej ne-
chcelo zomriet™, tvrdili d’alsi a spominali si, ako sa CastejSie modlila, abyjej Pan
odriekol skusku, ak sa to da. Pre mna az kl'iCova je vypocuta poznamka: ,,Ona
zila myslienke, on sa chvatal iba za uspokojenim svojho zaZziadania! Nemyslela
len na seba, ale aj na tych ostatnych, ¢o to len pozorovali, ale bez jej vytrvan-
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livosti by zostali v prazdne.* Ako taka ozvena aj po Case vznikla, ak by to nezaz-
nelo v podani hry?!

Napriek koneénému obetovaniu sa Tomfila ¢asto zrozhovorov vystupovali
rozliéné protichodné stanoviska voci jeho prisluhovacstvu. Ijeho rozliéné po-
menovania, v Tekove, Honte i na hornej Nitre, Turci a na Kysuciach Teofil,
pravda, niekde aj Tomfil, kym na Horehroni a v Liptove zasa Deofil i Tomfil,
prezradzaju silnt krajovu adaptaciu hry, hoci ju v celej Sirke povodného hrania
uz asi tazko budeme moct odliSovat’. Napriek tomu i tdto druhd, partnersky
ustrednad postava vyvolavala rozlicné postoje, a tym mi navodzovala aj d’alSie
poznatky ojeho vyvine. V zapisanych zaznamoch akoby sajeho premena udiala
v prudkej ruptare, prelomovej zmene, hoci v spomienkach viacerych informato-
rov zazneli ijeho skorSie pochybnosti, ¢i robi spravne a ¢ijeho verna sluzba nie
je sluzbickovanie. Bol ten, ¢o ma vyjadrovat rozhodnutia sudu, ale hovorili mi,
ze ,,on vedel, ako sluzit’ moci a nie zakonu“. Vraj, ,,ved to aj vykrikoval do o¢i
kralovi, ale vzapiti ustapil. Nevieme ¢i sa bal, alebo sa spraval podla poznania,
7e poriadok potrebuje i takéto riadenie*. Znova akoby vstupovalo do povedomia
informatorov i suc¢asné dianie. Vraj, ,,ved on si nemohol neuvedomovat tento roz-
por, ale nevedel, ako sa rozhodnut, lebo odmietnut poslusnost’ by znamenalo
stratu toho, ¢im je svojim postavenim®. Nuz vypocul som si i otdzky: ,,Preco
mnohi mudri l'udia tak pokorne slizia mocnym?!* Ini vSak pripominali, Ze ,,pred-
sa ho napliiali pochybnosti a nemléal o nich“. Preto bol véhavy, rozporny, viac
kladol otazky a o odpovediach ,,asi potom viac myslel, ked’ sa rozhodol, ako sa
rozhodol“. Akoby bol tak pripraveny pre kone¢nll zmenu postoja?! Preco ziadal
dokaz?

V T'ud’och sa vSak vynarali otdzky vzt'ahu postav k Dorote aj mimo tych troch
akoby ustrednych - Dorota, kral’ a Tomfil - a sledovali dovody (motivacie) kona-
nia Doroty aj ostatnych osob voci nej nielen v otazkach, ale priam aj v mud-
rovaniach, prec€o i ako tak rozmyslali a konali.

Tajomnym im zostaval kat (bezmenny ako Cert), najmenej zdévodneny, odkial’
pochodi, hoci si spomenuli aj to, Ze ,,vravel Cosi o tom, ako ni¢ iné nevie robit’,
len katit*. Katje z rodu priamych sluzobnikov moci a prave vykonom hrdelného
trestu sa citi oproti ostatnym ¢osi viac, zaroven vSak aj menej. Spolo¢ensky odpad
v blizkosti vladara, ktory vSetko mohol, hovorili informatori. ,,Mocny mocou moc-
ného sa citi viac, aby mohol vdbec jestvovat ako kat. On sa aj branil,” vraveli
mi, lebo vraj ,,obrana jeho Zivoc¢isSnosti ho hnala aj do vzbury voci tym, od ktorych
zavisel”“ (Cert ikral'). Pytali sa: ,,PreCo bol taky?* Stale ich trapilo, Ze ,,malo
vedeli, ¢o ho zviedlo,” aby prijal katovanie. Jeho postavou, citili, hraje akoby
nejako pasivna. Vzapéati vSak si uvedomovali, Ze ,tam na konci bola predsa aj
vzbura a ten smiesny boj vsetkych proti vSetkym*. Prave pri lom, ked’ som i sdm
kladol otazky, ¢i nevedia o jeho motivacii viacej, odrazu, priam ako zablesk sa
vynorila postava druhého certa, ako dosledok jeho vzbury a snahy znicit zlo -
Certa. Tuto mySlienku, Ze zlo sa rozSiruje zlom a vraZdou ¢i zabitim sa Cert
neznici, ale zmnoZi, povazujem za d’alsi kl'ucovy objav jedine¢ného Pudového
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myslenia, ktoré jednoduchou obraznost’ou patra po prapodstate uchova-
vania moci temna v mysliach Pudi. Vobec, taito myslienka sa zjavovala v roz-
hovoroch o hre CastejSie, Ze Cert i anjel st v nej stelesneni, ale v skuto¢nosti
vyjadruju stav myslenia postav, ktory nesu, bud’ ¢istotu alebo temno. Teoreticky
povedané, ide o silnu metaforizdciu myslienky, ktord zadroven ma aj nalezité
dosledky. Opét to potvrdili spomienky pamitnikov.

Ide teda o identitu v I'udovej tvorbe dedinského i mestského I'udu, Ze anjeli
i Certi st duchmi stelestiujicimi protikladné myslienky, vnlitorné predstavy, ale
aj prirodné sily zvodov a ohrozenia, aj ochrany a nadeje.

Anjel (a potom jeho druh - strazni¢ek v menovitom spojeni) sa nezjavoval
vSade (kym Cert sa vyskytoval vo vSetkych krajovych variantoch), v niektorych
obciach na strednom Hrone sa vzdy spomenul, ale ako postava ,,zaml¢al“, teda
priamo nevystupoval. Naopak, v inych krajoch, najmé v Liptove a dolnom Teko-
ve, bol zasa zdvojeny apo rozhodnuti Tomfila pomdct’ Dorote ako straznicek
vstupuje do hry, sleduje svoju postavu, hoci Casto iba v tichosti, bez vyraznych
slovesnych prehovorov. Tu som sa uz pytal, ¢i sa anjel nezdal byt jednostran-
nym, ved’ priniesol iba tri posolstva a posilu nebies. Informatori sa skoro vzburi-
li, pretoZe boli anjelom mimoriadne zaujati, prave pre nehu a citlivost’, s akou
vstupoval do hry, ba ,,vedel i zadriet' do Certa a byt’ Zartovnym na konci hry, ¢i
ma zazvonit’ na jej koniec*. Priam na mna kricali, preco ho tak spochybiiujem,
ze vyjadroval aj pomer ich, teda 'udu k Dorote, predsa akoby vychadzal zo sku-
piny T'udi a vzdy aj spieval s nou. Okrem toho sa im zdalo, ze prave bez neho by
vnutorné stavy Doroty boli utajené. Tak sa ma pytali: ,,Ci prave anjel jej nepo-
mahal, aby sa aj sama pochopila, preco kond ako robila a vyjadrovala sa?

Uz spomenuty Cert (ijeho par - dvojéa) aj v doteraz znamych zapisoch chce
zvadzat’ kazdého, a zaroven je proti vSetkym, podkusuje a strasi, zaroven je vSak
smie$ny 1 bezmocny. Tieto zretele priam v stizneni opakovali vSetci informétori,
hoci v sposobe jeho hry som zasa zistil najvacsiu skalu rozdielnych podani. Nie-
kde, aj v tom istom kraji, bol navonok vzdelanym muzom vo vystrednom odeve,
panskom a vobec nie ,,Certovskom*. Vsetko, ¢o robil, bolo v rovine civilného spra-
vania, ale vpodani inych zasa naopak. Mal vSetky vonkajSie znaky l'udového
chapania Certa, od rozkov a chvosta po¢nuc, cez krvavé a Cierne farby odevu,
nafukovanie jazyka, az po nadsadené pohybovanie, ale iba v niektorych pripadoch
»Sarzoval“ aj hlasom. Vo vicSine prejavov sa vyjadroval podla nalady toho-
ktorého obrazu. Hoci som sa usiloval dozvediet o fiom zo vSetkych stran ¢o naj-
viac, napriek tomu mam dojem, Ze ojeho myslienkach i spravani som sa doz-
vedel najmenej, alebo aby som to povedal presnejsie, nijako zvlast nerozsiril uz
doteraz zname postoje, vyjadrenia a prejavy. Prave on bol ije v zdznamoch
a spomienkach jednostranny ijednostrunny, rovnako zaujmami, ako aj vich
timoceni. Co mi v8ak informétori zv1ast prizvukovali bolo, ze ,,proti kral'ovi bol
od pociatku, hoci jeho naSepkavac, a vobec nechapu, preco ho potom kral’ tak
pocuval®.
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V povedomi zostali aj stretnutia a zrazky anjela a €erta, ktoré vsak ani vjed-
nom pripade neboli fyzické, vzdy to boli iba slovné dobiedzania, a ich telesny
kontakt sa neuskuto¢noval. Presne v zakonitosti, ze ide o nadzmyslové javy ¢i
postavy, a teda duchovia - ani dobri, ani zli - sa nemdzu telesne spajat’. To bol
zasa zaujimavy poznatok zo strany doslednosti, aj vzhl'adom na poverové, ako aj
nabozenské chdpanie, ¢o si dobri a zli duchovia. Teda aj to, ako do néboZen-
ského mystéria €i krestanského martyria prestupuje ,,drievna® l'udova pamét
eSte z pohanskych ¢ias.

Divaci si zapamadtali aj svoje postavenie pri vnimani hry a zasahovani do nej.
Skupina uc¢inkujlicich, nazyvana hromadne ,,I'ud®, byva vo vSetkych znamejsich
zapisoch a informdaciach opisovana najstru¢nejSie. Pri vyskumoch som vsak
zistil Gplne opaény zastoj 'udu v hre, teda tej skupiny, ktora bola odrazu vni-
mavym obecenstvom, ale zaroven aj spoluu¢inkujucim cinitePom, dnesnou
terminologiou ,,pravnickou osobnost’ou®, vstupujucou do diania neraz aktivnej-
Sie nez solové postavy, ba zjej rodu aradu sa vylupovali aj individudlne osoby.
Lud myslienkami ¢i konanim vyjadroval svoje postoje vzhl'adom na zazitok, ale
aj stanoviskd vo¢i odznievajucim prejavom. Od suhlasu k protestu bola tato
Skala odtienenéd na vSetky spdsoby. DlhSie mi trvalo, kym som pochopil, ze
informacie spominajucich nevpletaju do hry iba svoje postoje, ale ze ich uz tam
vtedy, v Case prijimania hry, vyjadrovali aj poc¢as nej, Ze boli tvorivymi sicas-
nikmi predstavenia. Po tomto poznani som sa dokonca k viacerym informatorom
musel vratit, aby som si objasnil ich prvé vypovede, ktoré som vtedy este necha-
pal, Ze su, ¢i boli, sticastou Hry o svitej Dorote. Bol to kI'i¢ovy princip tejto
hry, Ze divaci mali Casto dvojdejinny zastoj v nej, a preto niesli ¢i vyjadrovali
pribeh v sti¢innosti s hlavnymi postavami. Z radov I'udu sa ,,vylupovali“ aj d’al-
Sie jednotlivé osoby, uz vieme, ze nielen druhy anjel - straznicek a druhy Cert -
dvojca, ale aj zvodkyne Fila a Rila, vojak a batoharka (nosiaca drobné sucasti
vypravy bez prehovoru).

Zvodkyne Fila a Rila boli navonok najviac odsudzované pre odpadnutie,
a zaroven sa pocitovali aj ako najludskejsie, prave snahou vymanit’ sa zo stavu,
do ktorého upadli. Preto si ich spominajuci, byvali divaci, aj tak pamétali ako
otvorené na obe strany. Vraj ,,nutili hovorit’ Dorotu o sebe a tam, kde neboli dost’
zvedavé, aj my sme sa menej dozvedeli“. Dokonca sa stalo, Ze sa do hry zapojili
aj d’alsi z divakov, Ze boli akoby tret'ou postavou zvodni¢ok. Preco tak ,,dobiedza-
li* do Doroty? ,,Citili sa jej rovesnickou i priatel’kou.” ,,Boli zrovnakej vrstvy.“
»Boli panie,” zdoraznovali dedinCania. Mozno aj preto sa v niektorych dedin-
skych predstaveniach nezjavovali ako osobitné postavy, ale sa iba v podani hry
spominali.

Padlé devy vyjadrovali teda mestski stcast, kym vojak, hoci svojim posta-
venim nema l'udové vézby, osobnym prihlasom sa viazal k l'udu. Vyvolaval aj
vedomie o rytieroch a rytierskosti. Naoko je povahou najrozpomejsi, ale aj najta-
jomnejsi, statocny, lez aj ustupcivy. ,,Sluzil moci, Sireniu smrti, ale mal odvahu
burit’ sa proti nej, moci i smrti,” tvrdili jedni. Ini zase prizvukovali, Ze ,,vojak je
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svetobeznik, nebol iba podriadeny kralovi, kral ho aj potreboval, musel teda
znasat’ jeho priame slova®. Moji informatori priam branili obrancu ajeho zastoje
v hre. Akoby ich bol najviac vyjadroval. ,,Predsa bol chlap a vedel sa postavit’
zocCi-voCi. V kazdodennom Zivote ako v boji!“, tvrdili. Boli aj taki, ¢o ho spo-
chybnovali. ,,Slovom sa zastaval mucenej, ale nedokazal zabranit’ vykonaniu jej
statia!* ,,PreCo sa vzdal postavenia vojska?* Inym sa to pacilo, ze sa ,,prihlasil
obrabat’ role”. Tym prizvukovali zasa zretel’ sedliactva ¢i dediny. Vojaka si priam
prisvojili. Bol pozorovatel'om v hre, teda blizky aj tym, co stali v radoch diva-
kov. Cud'om sa pacil aj tym, Ze sa ,priznava k bezmocnosti“. Ale ,,bol vemy aj
on, ked sa prihlasil k Dorote, ktora bola dcérou jeho byvalého velitel'a, padnu-
ceho v boji“. Pri tejto spomienke som sa teda dozvedel, Ze aj ona mala vojensky
povod a ze bola sirota. Z drobnej poznamky sa vynorili kontlry spolo¢enského
zazemia.

Rovnako radostne si moji informatori spominali na $antenie deti v hre, ved’
povécsine v tom Case boli detmi, alebo mladikmi ¢i devami. I§lo o vyvolané
vstupy danymi podmienkami a momentalnymi situdciami. Nezistil som ich va¢-
§iu navratnost’ okrem toho, Ze sa skoro v Uplnosti vztahovali na ¢erta a na mod-
litbu s anjelom. VtedajSie deti boli zaroven sucastou skupiny l'udu, Géinkovali aj
ako spevaci, pretoze piesen bola majetkom vsetkych, a teda sa do interpretovania
spevov zapajali vSetci, deti aj dospeli. Takéto hromadné ucinkovanie je zname
vo svetovej drame od najstarSich ¢ias ako chor; v pripade Doroty nebol iba
prevazne spevnym komentatorom diania, ale aj akousi osobitou hromadnou
postavou, s vlastnym pribehom a vyvinom, od pochybovania o Dorote, cez
jej presvied¢anie, aby sa poddala, a potom bolestné preZitie ¢i sucitenie s jej
utrpenim, aZ po prijatie obety a priznania sa k jej odkazu.

Ked'ze Hra o svitej Dorote slovenského dedinského i mestského I'udu mala
predstavenia v pochddzke, putovanim hercov za divdkmi, od domu do domu,
iz obce do obce, jej vyprava sa vzhl'adom na hraci priestor vopred nepripravo-
vala. Vsetko, ¢im sa herec premienal, od seba po¢nuc, cez odev, hracie prostried-
ky i osvetlenie, donasal si sdim a spolocenstvo u¢inkujucich vytvaralo prostredie
na podanie priamo na mieste, vyuZzivajuc aj jeho pontkané moznosti, najmi
sedacie a stolové vybavenie. Tym do vlastného konania vstupovalo vsetko pri-
tomné, nielen domaci divaci, ale aj ich byt, kuchyna ¢i izba, alebo ina vécsia sien
v obci ¢i v meste, najmé kr¢ma a hostinec.

Hru zlad’oval Tomfil (voc¢i stalym t¢inkujucim) a vojak (skupina I'udu), ob-
¢as 1 v napiti a naznaku sporu, ale nie v otvorenej zrazke.

Scénu dotvarali jej upravovanim a pripravou hracieho priestoru, posunom
danych predmetov v iom 1 vlastnym vybal'ovanim hracich prostriedkov z batoha
niekol’kych nosicov, alebo pri zizenom obsadeni jednej batoharky, bez hovo-
rového prejavu. Vykonavali len ¢innosti. Ich podanie bolo nemohemé v indivi-
dudlnej akcii. Po vykone sa zarad’ovali do zboru 'udu a u¢inkovali v fiom a s nim.

Kostymami boli spravidla vlastné poprevracané odevy s mensimi, doma pri-
pravenymi doplnkami, zvlast’ ,,rubase® muzskych postav, ktorymi boli zvicsa na
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plecia prehodené Zenské farebné zastery. Zeny zasa vyuzivali mierne pomestenie
svojich domacich krojov alebo, ked hru hrali mestania, uSitim Siat priamo na
hru a pod. Ciapky boli bud’ papierové ¢akovy, alebo rozliéné deformované staré
pokryvky hlavy. Niektoré skupiny dokonca zaodetie do hry dedili od predchadza-
jucich hercov ana tento zaklad si Casto navrstvovali i d’alSie vlastné predstavy
o moznom S$ate svojej postavy. Dialo sa tak najmé pri kralovi, Certovi a katovi.
Zékladom vSak bolo farebné ladenie, ku ktorému sa priznavali uz pri vstupe do
hry.

Rekvizity boli predmety kazdodenného zivota ,,povySené* drobnymi uprava-
mi na hracie znaky. Napriklad ze kralovska berla je velka vareska, tzv. ,habar-
ka“, popripade obalena pozlatkom a pod. Doélezité je, ze tieto hracie znaky sa
prijimali hrajucimi i divakmi aj ako zastupné vyjadrenie celej postavy, zv1ast pri
spievanych Castiach v nemohre ¢i tiefiohre. Boli z&stupnymi znakmi postav za
bielou plachtou. Takéto tienové divadlo sa menilo i na babkové, a to nielen ako
tieniohra, lez aj prostrednictvom figurdcie postav. Ako babkohra tiezZ dvomi spd-
sobmi, vykryto a odkryto. Prevazovalo pritom odkryté vodenie babok tymi istymi
hercami, ktori hrali jednotlivé postavy.

Hudobna stranka bola aje tiez kI"'a¢om k Sirokému prieniku hry. Vynimog-
nost’ jej opernej sucasti konstatoval uz P. G. Bogatyriov. Bola teda vyrazovym
spolucinitelom jej prejavu a spevné sucasti, ako sme zistili, zostali z povodného
predvadzania Zit' aj potom, ked sa prestavala hrat' obchddzkovym spdsobom.
V jednotlivych krajoch sa dochovali rozdielne melddie, ale pri interpretovani sa
vyuzivali aj napevy prevzaté z inych, najma naboZenskych piesni.

Mozeme teda zhrnut: hra o svitej Dorote nie je len slovenska I'udova hrova
predloha, zachovana vo svojej autenticite do polovice minulého storocia pra-
videlnym predvadzanim sezoénne, vzdy na konci januara do zaciatku februara,
dokladajuca uchovanie stop eurdopskeho stredovekého divadla, ktoré sa v sloven-
skych podmienkach aktualizovalo na ,,na$ sposob*. Ide o krestansky namet so
silnym socidlnym citenim a solidarnymi obrazmi a vzh'adom na prejavy moci je
aj istym obcianskym atakom voci jej zneuZzivaniu. Sviti Dorotu hravali rovnako
dedincania, ako i mestsky l'ud, v dedinskych i mestskych prostrediach, ¢o je tiez
(spolu s hrou o svidtom Urbanovi) osobitost’ou tohto javu, hravala sa obchddzko-
vym spdsobom nielen z domu do domu, ale aj z obce do obce ¢i z mesta do mes-
ta. Predvadzali ju autenticki nositelia 'udovej kultury a po prevrate aj ochotnici,
teda z lasky k divadlu i pre radost’ z hry, ale aj sezonni poloprofesionali, najma
z miest, pre obzivu, v oboch pripadoch v skupinovej podobe; obdobnej sucasne;j
suborovej tvorbe.

Uskutoc¢novala sa kontaktnym spdsobom, priamo v zivotnych priestoroch, ale
aj bezprostrednymi improvizaciami, vyuZzivajicimi nielen danosti okolia hry, lez
aj isté scénické ustalenia Ci prinesené prostriedky, v rozliénych obdobach a frag-
mentdciach. Kazdé predstavenie bolo iné a v nejednom ohl'ade iSlo o poetiku
anticipacie sudasnych scénickych tendencii, kolazového skibenia, interpreta¢nej
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aktualizacie, v ustavi¢énom variovani. Tak je aj pre sucasnych tvorcov nielen pied-
lohovym prameniom, ale aj ako inSpiracia autentickou poetikou.

Zanrovo je Hra o svitej Dorote historickou biograficko-hagiografickou latkou
¢i martyriom, lez s trvacimi aktivizacno-metaforizujicimi témami zapasu so zlom
a mocou. Zostava svedectvom o zivotnosti prudu duchovného divadla, kontami-
novaného civilnou zivinou, a tak ho celkom nepotlacili ani komunistické zdkazy
verejného predvadzania hry, ozivovala sa asponl v spevnej podobe. Uskutocniuje
sa vnej jednota tragického ikomického, redlneho imytického aje synkrézou
nielen ¢inohry a opery, lez pri viacerych predvadzaniach aj babkohry a tienohry.
Vcelku ma teda také systémové obsiahnutie rozli¢nosti, aké sa uskutoéiuje iba
vynimocne.

POZNAMKY

* Tento prispevok venujem ako pozdrav kolegovi z vysokoSkolského Stidia na FF UK v Bra-
tislave v rokoch 1951 - 1956 Jankovi Michalkovi ako stopu, Ze naSe spolo¢né roky vzdelavania
aj v relaciach folkloru a literatury nezostali bez vézieb. Pravda, kazdy sa zmocnioval toho svojho
predmetu zo strany osobného odborného zaujmu. Nas jubilant zivym rozpravanim l'udovych tvor-
cov idnes, mne pripadla uloha stopovat’ i rekonstruovat to, o skoro zostalo zabudnuté - I'udové
divadlo.

1 M. Rybak sa o texte dozvedel mimo ¢asu predvadzania, nezaznamenal aj tiehohemé alebo bab-
kohemé vyrazové prostriedky pouzivané pri takomto podani.
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ON INTERPRETATION OF THE PLAY ON ST. DOROTHY IN SLOVAKIA

Resum¢

The Play on St. Dorothy is not only the Slovak folk play model preserved in Slovakia in au-
thenticity until the last mid-century by regular seasonal performance, each time at the end of
January until the beginning of February, documenting the preservation of imprints of European
medieval theatre which has been updated under the Slovak conditions. It is a Christian theme with
a strong social emotion and solidarity pictures and owing to power manifestations, it is also a sort
of civic attack against its misuse. Saint Dorothy was played by countrymen as well as by urban
population, both in village and municipal environment, which is also a speciality of this phe-
nomenon (along with the play on St. Urban). It was played on tours, passing from house to house,
but also from village to village, and from town to town. It was demonstrated by authentic bearers
of folk culture and, after 1918, also by amateurs, that is, out of love of theatre and forjoy of play,
but also by seasonal semi-professionals, especially from towns, for food, in both cases in a group
form similar to the present ensemble creation.

It was carried out through contact directly in life premises as well as through immediate im-
provisations using not only the given features of the play environment but also certain scenic
specificities or delivered tools, in various forms and fragments. Each performance was different
and many time it was poetics of anticipation of the present scenic tendencies, collage cubing, in-
terpretation update in constant varying. Thus it serves not only as a source of model for the present
day creators but also as authentic poetics as an inspiration.

By its genre the Play on St. Dorothy is a historical biographie-hagiographie subject-matter or
martyrdom, although with permanent activating-metamorphosing themes of a fight with evil and
power. It remains a testimony of vitality of the spiritual theatre trend contaminated by civil nutrient
and thus even the communist prohibitions of public performance of the play could not suppress it
and it was revived at least in a song form. The unity of tragical and comics, real and mythic, is
carried out in it. It is a syncretism ofnot only a play and opera but, in several peformances, also
that of a puppet theatre and shadow play. In general, it has such a system-varied content which
occurs only exceptionally.
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